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capa Céssio Vasconcellos
Viagem Pitoresca pelo Brasil # 80, 2016

Sweet Spontaneous Earth, que tem seu titulo inspirado por um poema
de E. E. Cummings, apresenta uma selegédo de obras que se
relacionam com a natureza como uma forca mutavel, indecifravel e
indomavel. Como o poeta sugeriu, desde o inicio de sua existéncia a
humanidade vem tentando lascivamente compreender a natureza,
apenas para se deparar com uma resposta firme e sazonal: a
primavera. Talvez isso seja a resposta da natureza a nossa inquietacao
comum e implacavel, forcando-nos a sermos engolidos pela primavera,
como uma artimanha que serve para aplacar nosso desejo e nos
obrigar a desacelerar através de sua grandeza: parar e observar, ouvir,
respirar. As obras presentes aqui, por sua vez, coincidem em seu
esforco para capturar e contemplar a admiragdo, o momento em que
ficamos boquiabertos com a natureza avassaladora da Terra.

Alguns artistas refletem sobre o habito humano de registrar a natureza
— Alberto Baraya e Cassio Vasconcellos por exemplo, fazem exercicios
sobre a trajetoria historica dos encontros com a natureza e como estes
podem ter amadurecido na contemporaneidade. Outros, como Amelia
Toledo, extraem partes da anatomia da Terra, criando encontros
bastante paupédveis com sua beleza; Isaac Julien, por sua vez, considera
e rompe com as noc¢des de beleza e preciosidade da natureza
estabelecidas pelo homem; enquanto Laura Vinci forca abruptamente
um encontro entre o espectador e a esséncia da natureza inflexivel,
assustadora e até violenta.

Sweet Spontaneous Earth oferece, em ultima analise, uma reflexdo
sobre como a humanidade reage ao que Cummings chamou de amor
ritmico da terra. Ritmico em sua existéncia, em sua afeicdo, em sua
forca e em sua fragilidade.

agende sua visita
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brigida baltar

Em uma arvore, em uma tarde tem suas imagens
extraidas de um curta-metragem de mesmo nome
que justapde o contraste entre espago urbano e
natureza. A imagem capta a artista sentada em
uma arvore lendo um livro como se estivesse
isolada do intenso movimento das ruas que, por
sua vez, parece ignorar ou simplesmente nao
identificar sua presenca. O transito de carros,
O6nibus e caminhdes assume o papel de paisagem,
tomando o segundo plano, enquanto suas agdes
entrelacadas as delicadas flores desabrochadas
oferecem uma pausa, uma espécie de fabulaem
meio a uma cidade cadtica. Seus movimentos
transmitem uma placidez que parece resistir a
velocidade enervante das ruas abaixo dela, como
se pedisse um momento de pausa e reflexdo sobre
o0 ambiente e suas origens. A artista poe em
primeiro plano um contraste entre duas realidades
coexistentes, mas que parecem funcionar de forma
independente, ignorando-se e esquecendo-se,

obrigando o espectador a contemplar o fato delas
estarem inextricavelmente ligadas e serem
dependentes uma da outra.

—
Brigida Baltar

Em uma arvore, em uma tarde, 2001
fotografia

edicdode 3

100x 70 cm



—
Brigida Baltar
Feminino, 1994
armario e terra
190 x 90 x 70 cm



Alberto Baraya

Macaco con Caracol gigante
africano (Callithrix jacchus
con Achatina fulica) , 2018
tinta acrilica sobre tela
40x50cm

alberto baraya

A obra de Alberto Baraya parte do anseio
de se registrar as caracteristicas de um
territorio, assim como documentar a
experiéncia de descoberta da paisagem.
A série é derivada principalmente da tradigédo
de viajantes e residentes, de capturar os
perfis das cidades, produzindo pinturas
panoramicas. As obras incorporam técnicas
artisticas tradicionais da representacéo
de paisagens como meio de contemplar

o espaco, apreender elementos icdnicos
da cidade e traduzi-los para a tela —
tornando-se, portanto, objetos a serem
observados, contemplados, recolhidos e
talvez também reinterpretados. Seguindo
os principios da tradicao artistica, Alberto
Baraya produziu uma série de trabalhos
engajados com tais imagens e iconografia
como forma de desenvolver suas proprias
investigacdes sobre os fendmenos sociais.
A paisagem, a flora e a fauna, portanto,
servem como o meio pelo qual o artista
explora questdes relativas a migracao,
exotismo e interpretacgéao.



Alberto Baraya
Rio desde Parque de las ruinas, 2018

tinta 6leo sobre tela, pedra e corda
55x66 x5cm



—
Alberto Baraya

Rio de Janeiro desde Parque

F. O. Niemeyer, Niterdi, 2018
tinta dleo sobre tela

trés partes de 30 x 40 cm (cada)



Alberto Baraya

Caracol gigante africano sobre palo brasil
(Achatina fulica sobre Caesalpina echinata), 2018
tinta 6leo sobre linho

55,5x70,7x4,5cm







—
Alberto Baraya

Estudios comparados de paisaje — Audio Pinturas
Improvisaciones en el mirador de los Urubus,

Trio para chelo, kayagum y pinturas, 2015

tinta 6leo sobre tela e reprodutor mp3
30x23x2cm



Alberto Baraya

Aguia-pescadora en playa vermelha,
en Pan de Azucar, Rio de Janeiro, 2018
tinta 6leo sobre tela

60 x80cm




paulo bruscky

Paulo Bruscky é um dos artistas brasileiros
mais prolificos e inventivos de sua geracao
e da atualidade. Desde a década de 1970,
ele vem realizando uma série de
experimentagoes que vao desde agdes em
espacos publicos a anlincios em jornais,
passando por instalagdes a videos, entre
outros. Sua participagao no movimento

da Arte Postal foi de importante relevancia
historica e recebeu grande reconhecimento
por revelar a capacidade de sua praticaem
cruzar fronteiras e estabelecer didlogos com
artistas em diferentes locais, em especial
com os do grupo Fluxus. Sua relagcdo com

a linguagem esta presente ndo apenas em
sua obra conceitual, mas também em seus
poemas e poesia visual. Apesar da estética
formal ndo ser a principal preocupacéao

do artista, ele foi capaz de reinventar
efetivamente o cotidiano, convertendo-o
em linguagem simbélica. O livro e as
colagens aqui apresentadas sdo mais um
exemplo de seu versatil e potente olhar
poético, que une e transforma fragmentos
banais da linguagem cotidiana
entrelagando-se com elementos
encontrados e extraidos da natureza. | T

a:i

—
Paulo Bruscky

Palarva — Nog¢des de mineralogia
e geologia, 2012

interferéncias mistas sobre

capa de livro e pedra

edicdo unica

21,6 x14,5cm




—

Paulo Bruscky

Catalogagéo da Poesia Concreta, 2010
livro de artista

15x1ecm



MINERALE

1-2 Schwefel. 5. Orthorhombisch. Oft in schanen Kristallen ven bipyrami-
daler Ausbildung (S.13/32); in kérnigen und dichten Massen, auch erdig und
als Anflug. H1,5-2 G 2.1. Schwefelgelb bis gelbbraun. Spréde (Kristalle zer-
springen leicht schon in der warmen Hand). Als Abscheidungen an Vulkanen
und heissen Quellen. Gréssere Lagerstatten sind meist sedimentdr und durch
Reduktion aus Sulfaten (Gips, Anhydrit) entstanden. [1 Sizilien; 2 Bex, Wallis.]

3-4 Diamant. C. Kubische Kristalle. Oft mit gerundeten Kanten und Flachen;
auch in einzelnen Kérnern und dichten Massen. Hartestes Mineral (H 10).
G 3,5. Farblos Klar, auch leicht gefarbt; auch trilbe, grau bis schwarz. Ver-
brennt im Sauerstoffgeblise zu CO, Edelstein! Primir als Gemengteil van
olivinreichen Eruptivgesteinen (Kimberlit), die in vulkanischen Explosions-
schloten aus grosser Tiefe aufgedrungen sind. Sekundér in Sanden und Schot-
tern (sog. Seifen). [3 Modell des Cullinan, des gréssten Diamanten der Welt,
gefunden 1905 bel Pretoria, Sidafrika: 4 Modell des Brillantschlifis.]

56 Graphit. C. Hexagonal. Meist in blatirigen bis schuppigen Aggregalen

oder erdigen Massen., Metallglinzend, schwarz und sehr weich (H 1), auf Papier

schwarz ablarbend. G 2,2, Strich schwarz. In Gesteinen, die durch Metamor-

phose kohliger Sedimente entstanden sind (Graphitgneise und -schiefer,

%'-ehﬁs' 61/7); untergeordnet auch in Eruplivgesteinen, [5 Ceylon; 6 Alp Pedriolo,
irol.

7-10 Gediegen Gold. Au. Kubisch. Kristalle selten. Meist in blechférmigen
bis drahtarligen Gebilden oder in einzelnen Kérnern, Blattchen und Schiipp-
chen: auch in grésseren Klumpen auf sekundarer Lagerstatte. Weich (H 2,5-3),
geschmeidig und himmerbar. Hohes spezifisches Gewicht (G 16-19). Goldgelb,
mit gelbem Strich. Primér besonders auf Erzgéngen (Goldquarzgange), die an
Eruptivgesteine gebunden sind, oder in vulkanischen Gesteinen eingesprengt.
Durch Verwitterung in Schottern und Sanden («Seifen») angereicherts bis-
weilen in feiner Verteilung auch in Sandsteinen und Konglomeraten (Magel-
fluh des Mapfgebietes, Schweiz; Witwalersrand-Konglomerate, Sidafrika).
[7 mit Caleit, Calanda Graubinden; & mit Quarz, Kalifornien; 9 Brad, Sieben-
birgen; 10 Waschgold, aus Sanden des Mapfgebiets, bei Trubschachen.]

11-12 Gediegen Silber. Ag. Kubisch. Bisweilen in gut ausgebildeten Kristal-
len; meist in drahtférmigen, gebogenen bis verschlungenen Aggregaten von
silberweisser, gelblicher oder braunlicher Farbe, H 2,5-3. G 9,5-12. In den oberen
Zonen vieler Silbererzlagerstitten; meist sekundér aus sulfidischen Silbererzen
hervorgegangen. [Mexiko.]

13 Gediegen Kupfer. Cu. Kubisch, Ahnlich wie Gold in blech-, drahl-, moos-
farmigen und Astigen Gebilden, H 2,5-3. G 8,5-9, Kupferrot, oft matt und braun
angelaufen, In der Oxydationszone von sulfidischen Kupfererzen. [Sibirien.]

14-16 Die Rotgiiltigerze sind wichtige Silbererze. Sie kristallisieren trigenal
in stark glanzenden Kristallen von roter Farbe, kommen aber auch derb, ein-
gesprengt und als Anflug vor. H 2-2,5. G 5,6-5,8, Pyrargyrit (dunkles Rot-
giltigerz) An,SbS,, dunkelrot bis eisenschwarz, mit kirschrotem Strich. [14-15
Mexiko.]; Proustit (lichtes Rotgiltigerz) Ag,AsS,, scharlach- bis zinnoberrat,
Strich ebenso (heller als bei Pyrargyrit). [16 Chile.]
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cristina canale

Queda, de Cristina Canale, inscreve-se na
série de pinturas de paisagem que a artista
vem realizando desde 1987. Esse conjunto
de trabalhos caracteriza-se pelo uso fluido
de tinta e solventes em um esforgo para
capturar o que ela descreveu como a
fenomenologia da pintura. Canale disp&e
atinta sobre a tela, deixando-a escorrer
espontaneamente por toda sua superficie.
Com isso, ela da as suas composigoes fluidez
e organicidade que emergia do movimento
natural da tinta e, assim, evocam a natureza
indefinida, em constante mutacao e, talvez,
acidental das paisagens. Nas palavras da
artista, durante esse tempo seu trabalho
“tornou-se progressivamente mais suave até
me levar a paisagens mais liquidas: cruzes
tornaram-se ilhas, por exemplo, e circulos,
ondas do mar. Cheguei a um mundo cheio
de dgua, mares, rios, lagoas, rodeado de
montanhas e ilhas, [...] cenarios de pinturas
renascentistas e do Rio de Janeiro, claro.
Assim que cheguei as paisagens, respirei
com mais liberdade; Consegui liberar cor
e matéria. "

Cristina Canale

Queda, 1990

técnica mista sobre tela
250 x 115 ¢cm
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marcos chaves

Chaves muitas vezes faz dos elementos banais do
quotidiano o tema das suas pecas, de forma a
realcar o extraordinario que pode habitar no nosso
dia-a-dia. Seus trabalhos canalizam observagdes
perspicazes e espirituosas sobre a vida ordinaria,
capturando aironia, a excentricidade e o absurdo
que muitas vezes residem nos detalhes que
podem passar despercebidos. A drvore que
caminha inscreve-se nessa pratica do artista

— o video captura individuos caminhando sob as
raizes aéreas de uma grande arvore no Campo de
Santana, no Rio de Janeiro. Em seu carater de
observador — muitas vezes descrito como flaneur
bem-humorado — Chaves regista os eventuais
transeuntes que se deslocam nos ramos da arvore,
captando um instante de cumplicidade
inconsciente e momentanea entre ambos.

Cristais 1faz parte de outro conjunto de trabalhos
de Marco Chaves, que também constitui parte
importante da sua produgéo recente. Na série,

o artista compde uma imagem da paisagem
“de forma a preservar a perspectiva tradicional,

mas, ao mesmo tempo, articulando-a em partes
isoladas que podem ter vida prépria, cada
1

uma sendo em si uma 'janela para o mundo'”,
nas palavras da curadora Ligia Canongia.

Marcos Chaves

A drvore que caminha, 2008
[still de video]

video digital
edicdode5+2PA

177



Marcos Chaves
Cristais 1, 2016
impresséo digital sobre seda
edicdode5+2PA

190 x 230 cm




Cao Guimarées

Filme em anexo, 2015
[still de video]

video digital HD colorido
edicdode5+2PA
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cao guimaraes

Filme em anexo (2015), de Cao Guimaraes, foi
realizado por ocasido do 342 Panorama de Arte
Brasileira, no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo
(MAM-SP), com curadoria de Aracy Amaral e Paulo
Miyada. A mostra voltava-se para a relagdo entre
manifestagdes artisticas utilitarias e ndo utilitarias,
focando principalmente no contexto das producdes
ditas primitivas. Guimaraes se debrucou sobre uma
forma contemporanea do sambaqui, objetos
tradicionalmente construidos com conchas de
moluscos por antigos habitantes do litoral sul do
Brasil. O artista encontrou, sob um viaduto na
cidade de Florianépolis, uma area ocupada por
trabalhadores cuja atividade consistia em separar
moluscos de suas conchas, acdo que lhe remeteu a
uma forma contemporanea de sambaqui. O filme
constitui-se porimagens atuais que estabelecem
paralelos com a antiga producao de sambaquis,
estabelecendo uma continuidade entre existéncias
passadas e presentes. Nas palavras de Paulo
Miyada, “o presente ofereceu-lhe uma imagem
extemporanea, um eco de um passado imaginado e
uma anunciacgdo do que serdo as ruinas de hoje
encontradas no futuro”.



isaac julien

Lina Bo Bardi's Footsteps é um trabalho fotografico
que advém da producao do iconico filme de Isaac
Julien intitulado Stones Against Diamonds, cuja
inspiracao provém de uma carta da arquiteta italo-
brasileira Lina Bo Bardi. Ao longo do filme, Julien faz
uso de trechos e dos principais temas da carta

em que Bo Bardi elogia a superior beleza das pedras
semipreciosas sobre as preciosas, como diamantes.
Stones Against Diamonds foi filmado durante cinco
dias na remota regido de Vatnajokull, em Austurland,
no sudeste da Islandia, dentro de cavernas glaciais

nas quais a atriz Vanessa Myrie — uma espécie de

guia espiritual — leva o espectador de uma paisagem
aoutra. Ao longo do filme e através das obras
fotograficas, Julien fez referéncia a elementos que
constituem a assinatura da obra de Bo Bardi, incluindo
reproducoes dos icoOnicos cavaletes de vidro e
concreto elaborados para o MASP, assim como uma
escada em espiral escavada no gelo. Especificamente,
Stones Against Diamonds e Lina Bo Bardi's Footsteps
se lancam na tarefa de retratar e enfatizar como alguns
dos mais belos elementos da natureza podem

ser 0s menos preciosos, no sentido convencional

e socialmente construido do termo.

Isaac Julien

Lina Bo Bardi's Footsteps

(Stones Against Diamonds series)
— Diptico, 2016

fotografia em papel Endura Ultra
edicdode 6 +1PA

180 x 245,1x 7,5 cm (each)
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Nas obras mais recentes de Karin Lambrecht
percebe-se o estreitamento da relagéo
entre sua pintura e o ambiente natural.

Em 2010, a artista viajou para Jerusalém,
onde a paisagem, sua vastidao, luz e ricos
tons de amarelo, ocre e areia tiveram um
impacto enorme em sua imaginagao.

A experiéncia deu origem a uma série
intitulada Territdrios de areia (2011),
caracterizada por amplos campos de cores
vivas e complementares. A artista também
criou uma conjunto de obras, ou melhor,
experimentos, em papel que se relacionam
com a grandiosidade da natureza nao
domesticada presente em tais paisagens
indomadas. Vento, montanhas enlacadas
e Nascimento do vento — nem desenhos
nem pinturas, mas investigacdes materiais
e pictéricas — justapéem representacoes
de partes do corpo humano com rajadas
de vento, entrelagando-os e pondo em
primeiro plano a relagdo inextricavel entre
ambos elementos.

Karin Lambrecht

Erde Mit Schliissel, 1993
pigmento, terra e carvéo sobre tela
59 x 68 cm









vik muniz

A série Earthworks, de Vik Muniz, surgiu do
interesse do artista na natureza paradoxal das
obras site-specific criadas por artistas como
Robert Smithson, Michael Heizer e Walter de
Maria, nas décadas de 1960 e 1970. O artista
sentia-se particularmente intrigado com o fato
de a maioria dessas obras serem efémeras e
conhecidas apenas por meio de fotografias e
desenhos, segundo ele: “Nas imagens de
Earthworks, uso a terra como uma tela, um
suporte, talvez dizendo que ndo importa como
tentamos destilar a materialidade que molda
nossa consciéncia em um ambiente simbdlico e
linglistico, o que nos resta é a mesma tela
primitiva como o meio comum de fixar e
transmitir nosso conhecimento.” Muniz baseou
a série Earthworks no jogo de escalas e ilusdes
— porum lado, ele produziu uma série de
trabalhos que consistiam em desenhos feitos
com solo, variando entre 120 e 180 metros de
comprimento e fotografados de um helicoptero.
Por outro lado, ele produziu desenhos de
aproximadamente trinta centimetros, e
também os fotografou de cima. As imagens
foram tiradas com a mesma camera, impressas

seguindo a mesma técnica e no mesmo
tamanho, dificultando a diferenciacéo entre as
duas versées. Com isso, o artista produziu
imagens que revelam a fragilidade da

percepgéo, a facilidade com que ela pode ser Vik Muniz
manipulada, obrigando-nos a reavaliar o que é Earthworks Brooklyn: Brooklyn, NY
1 A g ) (Amarillo Ramp, a partir de Smithson),
aprendido e ensinado por meio da fotografia. 1999/2013
c-print digital

edicdode 6 + 4 PA
50x78,5cm



Vik Muniz

Earthworks Brooklyn: Brooklyn, NY
(Lightning Field, a partir de

Walter de Maria), 1999/2013
c-print digital

edicdode 6 + 4 PA

50,3x75,9cm






Tomie Ohtake

Sem titulo, 1996
tinta 6leo sobre tela
200x200cm

s

0

tomie ohtake

Sem titulo, de Tomie Ohtake, é parte de um
corpo de trabalho produzido na década de
1990 e frequentemente chamado de Pinturas
Cdésmicas. As obras caracterizam-se pela
evocacao formal de nuvens, vapores,
nebulosas, massas estelares, galaxias,
corpos celestes e a formacao do universo,
conforme enunciado pelo critico e curador
Frederico Morais. Ele descreve a pincelada
do artista como vibratil, ou como "mais
toque que extensao, [que] anula ou mesmo
destroéi a precisado da linha curva, resultando
em formas que se dissipam, envoltas que
estdo numa matéria gasosa, nublada,
nuviosa. E ndo por acaso, a artista substitui a
opacidade corporea do 6leo pelo acrilico que
favorece as transparéncias e veladuras.”

Em ultima analise, Sem titulo demonstra
uma tentativa de se distanciar da estrutura
geométrica de trabalhos anteriores,
permitindo composicdes mais porosas,

nao domesticadas e dispersas que dialogam
com a espontaneidade das ocorréncias
naturais e césmicas.
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marcelo silveira

A obra de Marcelo Silveira questiona e
desafia categorias consagradas no campo
da arte, como escultura, arte popular,
artesanato e colecionismo. Suas obras
frequentemente partem da ideia de
materialidade e de como qualquer coisa
pode se tornar um meio para a arte.
Destacam-se seu uso de madeira, couro,
papel, metal, plastico e vidro, entre muitos
outros materiais. A investigagéo de Silveira

também envolve o uso e a finalidade
de materiais ou objetos, que ele sugere

serem definidos por um repertério comum,
socialmente determinado, e podem ser
ressignificados pela recriagdo de formas
familiares a partir de materiais inesperados.
Em especial, De natureza viva oferece-nos
o reaproveitamento de pecas de madeira

na criacdo de esculturas biomorficas — a
funcionalidade tradicional do meio e seus
usos passados, portanto, passa a ser
substituida por uma alusao quase figurativa
a maleabilidade, suavidade e florescimento
do organico.

Marcelo Silveira

De natureza viva, 2005 / 2006
lamina curva em madeira
(cajacatinga)

35x246 x96 cm, 54 x126 x 75 cm
e62x120 x145cm







amelia toledo

A série de esculturas de Amelia Toledo
intitulada Impulso séo parte do envolvimento
da artista com rochas, por meio das quais ela
investigou as cores, o brilho, a transparéncia
e a forma da carne da Terra. Segundo a
artista, “trabalhar com grandes blocos de
pedra me envolve e me surpreende. Aprendi
que as pedras beneficiam o meio ambiente.
Eu convivo com elas no meu diaadiae
partilho esta experiéncia através da criacéo.
Da gema ao rochedo, fago apenas o minimo
para destacar as qualidades da pedra e
orientar o trabalho de adaptacao ao espacgo.”
As pedras sdo apenas polidas de modo a
revelar sua composicdo interna, as longas
fendas sdo pressionadas umas contra as
outras, criando linhas que revelam suas
origens milenares e refratam a luz que brilha
sobre elas. Em resumo, Toledo extrai partes
do interior da terra e as coloca em ambientes
escolhidos, estabelecendo um
entrelacamento entre tempo e espagco em
que a artista e sua obra fundam territorios de
sinergia que florescem a medida que
interagem com os elementos naturais e os
espectadores que o cercam.

Amelia Toledo

Impulso, 2017

fuchsita sobre coluna de concreto
132x 44 x25cm
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cassio vasconcellos

A série Viagem Pitoresca pelo Brasil
inspira-se nas imagens produzidas por
expedicoes europeias no Brasil durante

o século 19. Nessas viagens, artistas

e cientistas exploravam, registravam e
mapeavam a flora e a fauna do pais. Nessa
série de fotografias, Cassio Vasconcellos
dialoga com esse importante acontecimento
historico, reencenando o trabalho desses
exploradores ao se aprofundar nas florestas
brasileiras, principalmente na Mata Atlantica.
A medida que avancava pelas matas do
sudeste do pais, Vasconcellos fotografava
diferentes cenarios, sempre alterando a
sensibilidade e a exposicdo de sua camera.
As imagens foram posteriormente editadas
digitalmente para transmitir a mesma
atmosfera de densidade e mistério capturada
nos registros da época. Desse modo, Viagem
Pitoresca pelo Brasil estabelece uma relagao
entre a tecnologia contemporéaneae a
estética historica, ao mesmo tempo

que nos transmite a natureza intimidante,
assustadora e, ao mesmo tempo, fascinante
da paisagem brasileira.

—
Cassio Vasconcellos
Viagem Pitoresca

pelo Brasil # 80, 2016
impressao jato de tinta
sobre papel de algodéo
edicdode 5+ 2 PA

75 x150 cm







Laura Vinci
Branco, 2005
DV | DVD
edicdode 5
3’00”

laura vinci

Branco, de Laura Vinci, € um video que
apresentaimagens em close de uma
cachoeira em diferentes perspectivas e
distancias. Aimagem é, na verdade, uma
compilacdo de detalhes de cachoeiras que
pdem em primeiro plano todo o processo
de quebra da dgua que, sendo puxada para
baixo, atinge a superficie com tanta forga
que ricocheteia, fragmentando-se em
milhares de gotas, criando uma névoa que
resulta da forca desse movimento. O filme
captura varios temas recorrentes na
pesquisa da artista, tais como a relagao
entre corpo, efemeridade e espaco. Vinci vé
este ultimo como um organismo complexo
que media as interacdes entre os elementos
que o habitam, ao mesmo tempo que
permanece suscetivel ao constante passar
do tempo. Seu trabalho busca investigar
como a matéria se move e se altera,
mostrando sua natureza transitéria e
estimulando novas compreensdes de nosso
entorno. A cachoeira oferece, entdo, um
microcosmo das investigagdes da artista,
com seus estados e posicdes em constante
mudanca, uma existéncia efémera que
parece servir como imagem fisica para a
ideia, usualmente intangivel, da passagem
do tempo.
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