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EALSOS TESTEMUNHOS
DE LUGARES REAIS

OU VICE-VERSA

A presenca de artefatos produzidos na China
na composigdo das obras de Alberto Baraya
favorece pensar o ponto cego entre o autoctone
e o0 estrangeiro, o original e a réplica,

a realidade e a representagiio

ANA MARIA MAIA

CINCO SECULOS SEPARAM OS PRIMEIROS
RELATOS DO EXPEDICIONARIO HANS STADEN
SOBRE O CONTINENTE AMERICANO E A
ATIVIDADE DE ALBERTO BARAYA, ARTISTA
COLOMBIANO QUE, DESDE O INICIO DOS
ANOS 2000, TRABALHA EM TORNO DE
PROCEDIMENTOS COMO VIAGENS, COLETA DE
MATERIAIS - PRINCIPALMENTE PLANTAS - E
ORGANIZAGAO DE TAXONOMIAS CIENTIFICAS.
Apesar do longo intervalo de tempo que 0s sepa-
ra, 0 conjunto de praticas de Baraya demonstra o
seu interesse por revisitar o legado das expedicdes
botanicas e de belas artes que, entre os séculos 16
e 17, foram um importante instrumento na constru-
¢3o do imaginario europeu sobre as colonias, suas
fauna e flora “exéticas”, sua populagio “selvagem”.
Como em um exercicio de espelhamento, ou
numa reencenacao histdrica, Baraya assume o pa-
pel de expediciondrio, ou viajero, para questionar
tais atribui¢des (o exdtico, o selvagem, o primiti-
vo, o virgem, o descoberto) e a assimilacio delas
como documento verossimil e correspondente a
realidade. A mostra individual do artista na Gale-
ria Nara Roesler, em S3o Paulo, retine tudo o que
ele coletou e organizou, com rigor metodologico e
muita ironia, em trés de suas ultimas viagens pelo

Oceano Pacifico: Nova Zelandia (2009), Australia
e Machu Picchu (2013). O resultado sio vitrines,
composi¢des didaticas, anotagdes e exemplares de
amostragens que, juntos, criam o ambiente de um
herbdrio ou de um catdlogo de espécies, aos mo-
dos do tipo de display que se costuma encontrar
em um museu de historia natural.

As vegetagdes artificiais, através das quais esses
museus recriam habitats naturais para fins edu-
cativos - em instalacdes circulares e parcialmente
imersivas chamadas de dioramas ou panoramas -,
mais do que referéncia, viraram material da cole-
ta de Baraya. Em um més de estada no sul da Aus-
tralia, o artista frequentou alguns desses espagos e
extraiu deles diversas espécies de plantas do mar e
da savana, todas feitas em pldstico, tecido ou vidro.
Retiradas do seu contexto, em que se procura exa-
tamente a ilusdo de realidade, elas tornam-se visi-
velmente falsas. O artista as analisa e disseca, para
efeitos de estudo e comprovacio de sua existén-
cia. Torna evidente, com isso, toda sorte de falacia
que o conhecimento cientifico é capaz de encobrir
e validar, inclusive ao fundamentar projetos de
recenseamento e controle, como as missdes co-
loniais e os museus positivistas que nasceram no
auge do Iluminismo francés.
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acima, PLanNTas arTIFICIAIS FABRICADAS Na CHINA + IMAGENS DIGITAIS + GRAFITE, FIOS € SeLOS,
aBalxo, Plano e esPécIes Varianas De uma COLecdo PRIVADa DO MUSEeU DO SUL Da ausSTRALIA, DA SERIE eXPEDICA0 SUL
Da auSTRALla: HERBARIO D& PLANTAS arRTIFICIAIS (2013)
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DESMONTE DE NARRATIVAS

Os registros da viagem 4 Nova Zelandia, realizada
por Baraya em 2009, agregam outro dado dessa
légica de desmonte das narrativas expedicionarias
a exposi¢iio. Nessa iniciativa, o artista dedicou-
-se a introduzir na natureza do pais uma colegio
de folhagens cenograficas, imitacdes de diversos
tipos de fetas, ou samambaias, que se diferen-
ciam de outras plantas por ndo terem sementes
ou reservas nutritivas e, por isso, dependerem de
condi¢des ambientais muito favordveis para se re-
produzirem. Em um gesto simbdlico, plantou-as
em recantos das serras e florestas neozelandesas,
indicando um desejo de hibridiza¢do daquela pai-
sagem. De 14 para cd, ¢ provével que o ambiente
nio sé nio as tenha fecundado, mas tenha, pelo
contrério, iniciado seu processo lento e incontor-
navel de decomposigao, transformacdo de matéria
estrangeira em solo nativo.

Ao mesmo tempo que Baraya comprova a inexis-
téncia da tdo proclamada “terra virgem”, ou de
qualquer lugar destituido de autoimagem ou pas-
sivo de convivio sem disputa, ele também sinaliza
para o efeito contrdrio, que o traz com toda for¢a
para o seu presente. Ndo se trata mais de susten-
tar apenas as idiossincrasias das ex-colonias em
seu ainda inconcluso processo de emancipagdo
cultural, mas também de perceber um vetor de
pasteurizagdo que, na dindmica da economia glo-
bal, torna a América, a Europa e a Oceania igual-
mente made in China.

FOTOGRAFIAS DA
SERIe expPeDnIgao
macHU PICCHU:
anTROPOMETRIAS
aPROXIMaADas (2013)




COMO EM UM EXERCICIO DE
ESPELHAMENTO OU NUMA
REENCENACAO HISTORICA, BARAYA
ASSUME O PAPEL DE EXPEDICIONARIO,
OU VIAJERO, PARA QUESTIONAR O
EXOTICO, O SELVAGEM, O PRIMITIVO, O
VIRGEM, O DESCOBERTO
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0 AO MESMO TEMPO QUE BARAYA COMPROVA A
INEXISTENCIA DA TAO PROCLAMADA “TERRA VIRGEM?,
OU DE QUALQUER LUGAR DESTITUIDO DE AUTOIMAGEM
OU PASSIVO DE CONVIVIO SEM DISPUTA, ELE TAMBEM
SINALIZA PARA UM EFEITO CONTRARIO, QUE O TRAZ COM
TODA FORCA PARA O SEU PRESENTE

A presenca dos artefatos produzidos pésse pafs na
composicio das obras de Baraya, tanto as da Nova
Zelandia quanto as da Austrdlia, torna-se mais
uma varidvel para se pensar o ponto cego entre o
autoctone e o estrangeiro, o original e a réplica, a
realidade e a representacdo, o lugar e o néo lugar,
como os shopping centers e os aeroportos simi-
lares em qualquer parte do mundo. A origem dos
materiais é descrita nas fichas técnicas de cada
trabalho. Respaldado pelo cartesianismo do boté-
nico-catalogador, o artista ndo se furta de inscre-
ver esse desvio de rota (antes de tudo comercial,
dada a competitividade da industria chinesa) en-
tre as duvidas e contradic¢des do seu projeto, todas
ditas com a retdrica da assertividade.

Seja como personagem inventado, seja sob a al-
cunha de uma suposta institui¢io responsével por
um herbdrio de plantas artificiais de quase 15 anos,
Alberto Baraya poucas vezes tornou a sua presen-
ca explicita no resultado de suas obras. Na expe-
di¢io para Machu Picchu, ele fugiu a essa regra,
deixando-se fotografar repetidas vezes, sempre de
perfil, por visitantes do sitio arqueolégico perua-
no. Nessa situac¢o, também incomum pelo curto
tempo de duracdo, apenas uma semana, o artista
abordou os turistas individualmente ou em grupo,
ofereceu-lhes um antropometro e pediu-lhes que

FOTOS: CORTESIA GALERIA NARA ROESLER



OBJETOS €NCONTRaDOS
“Mabe In CHINa",
DesenHos e SeLos

. em PareL, Da Série
eXPeDnI¢ao nova
ZeLannpla (2009)
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testassem o instrumento nele, para medir o tama-
nho do seu cranio, como faziam os expediciona-
rios e antropologos em tribos indigenas.

Nas fotografias, as extremidades do antropdme-
tro primeiro aparecem tocando da ponta da testa
ao queixo de Baraya, mas logo a informalidade
dos encontros comega a deturpar a cena docu-
mental. O instrumento oscila para mais e para
menos, a depender de quem o porta. A empatia
relaxa e humaniza ambas as partes, apesar dos
poucos instantes de contato. A Sequéncia de
fotos ndo deixa explicitos referenciais de uma
catalogacdo demogréfica, mas ratifica a perda
do dominio do viajero e a crise de sua ética de
trabalho. A reencenacfio histdrica, neste caso,
cumpre o papel de agucar a critica sobre o passa-
do colonial e suas reminiscéncias e, talvez prin-
cipalmente, sugerir 0 pequeno passo e a grande
responsabilidade que hoje acarreta ndo mais se

- assumir como vitima ou ponto passivo, e sim
como agente de/em outra geopolitica. m
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