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fabio miguez
n. 1962, Sao Paulo, Brasil, onde vive e trabalha

A pesquisa pictérica de Fabio Miguez é voltada para a espacialidade e a
materialidade. Assim como os demais membros fundadores do atelié Casa 7,
Carlito Carvalhosa, Nuno Ramos, Paulo Monteiro e Rodrigo Andrade, Miguez,
na década de 1980, era influenciado pela pintura neoexpressionista alema.
No periodo, seus trabalhos sdo marcados pelo acumulo de matéria e pelas
tonalidades escuras em composicdes que remetem a paisagens. Durante os
anos 1990, comecou a produzir, simultaneamente a seu trabalho pictorico, a
série de foto Derivas, que foram publicadas no livro Paisagem zero (2013).
Sua pesquisa passa a se debruga sobre a luz, em composi¢des abstratas, em
que a gestualidade expressiva vai dando espago a uma geometria frouxa, e as
cores claras e transparentes ganham protagonismo.

Nos anos 2000, Miguez investiga a pintura no campo tridimensional, criando
instalagdes com a sobreposicao intervalada de placas de vidro pintadas,
assim como suas valises que comportam objetos que permitem a interagao
do espectador, recombinando os diversos elementos ali presentes. Sua
formacao em arquitetura traz uma influéncia construtiva, que se manifesta
em trabalhos da época em que o espaco vai ganhando contornos cada vez
mais definidos. Desde 2010, Miguez se dedica a série Atalhos, em que se
apropria de fragmentos e detalhes de pinturas de grandes mestres,
reelaborando-as em pinturas de pequenas dimensdes, empregando
repeticdes e operacoes de inversdo e espelhamento. Um desdobramento
desse conjunto sdo as pinturas da série Volpi, na qual o artista se apropria de
um fragmento de uma fachada do pintor itdlo-brasileiro, reelaborando-a em
grandes pinturas.

—
capa Sem titulo, da série Volpi, 2020 [detail]
todas as imagens cortesia do artista e Nara Roesler
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primeiros trabalhos,
décadas de 1980 e 1990

A pratica pictoérica de Fabio Miguez floresce
na década de 1980, quando o artista integrou
o grupo Casa 7. A producao desse grupo

era marcada pela producédo de pinturas

com tinta automotiva sobre grandes folhas
de papel Kraft a partir de pesquisa voltada
para gestualidade. Apds sua dissolucéo,
cada artista seguiu desenvolvendo
autonomamente a préopria linguagem.

Os trabalhos de Miguez, no final dos anos
1980 e durante a década seguinte, apesar de
terem migrado para a técnica do 6leo sobre
tela, ainda guardam caracteristicas do gestual
expressivo do periodo em que dividia atelié.
Contudo, aos poucos comegam a se afastar
desse primeiro momento, tragcando questdes
que viriam a consolidar a visualidade pela
qual sua producao é reconhecida.

—
Paisagem, 1984
6leo sobre tela
1830 x 10,5 cm




Sem titulo, 1985
tinta dleo sobre tela
64,5x47x2,5cm









—
Sem titulo, 1991

dleo e cera sobre tela
181x 400 cm



Uma das investigacbes presentes nesse
momento de consolidacdo de sua poética
se da sobre o branco que “desde 95 envolve
suas pinturas [e] seria, quem sabe, 0
aspecto visual basico que responderia pelas
inquietagdes que comecaram a surgir em
suas pinturas naquele ano. Nas de 91, esse
branco esta ausente. Nesse ano, o pintor é
um colorista”, segundo Alberto Tassinari.
Para o critico e curador, a “luminosidade
coloristica de entao teria se transportado
para o branco das pinturas de 95 em diante”.
Tassinari, que escreveu sobre esse rico
periodo de pesquisa visual, afirma ainda que
“em 95, predomina o gesto. Em 98, menos
distante da poética dos grandes, predomina
a indefinigdo dos contornos. Em 2003, a
composicdo das formas é mais saliente que
sua dispersdo nos quadros grandes”.

Sem titulo, 1996
6leo e cera sobre tela
20x25cm



Sem titulo, 1996
dleo e cera sobre tela
50x50cm




Sem titulo, 1998
oleo e cera sobre tela
170 x175cm




—
Sem titulo, 2002
6leo e cera sobre tela
200x230cm

—
N

vista da exposicéo
Mariantonia, Sédo Paulo, 2001

9

vista da exposicédo
Centro Cultural S&o Paulo
S&o Paulo, 2002










pinturas dos anos 2000

Na transicao para os anos 2000,
conseguimos notar um ponto de virada em
sua pratica que passa a ser marcada por
planos delimitados e sélidos de cor que se
sobrepdem. Essas composicdes possuem
um acentuado carater de estruturacao
espacial que, muitas vezes, nos remetem
a projetos e plantas arquitetonicas, ou
vistas aéreas. Nesse momento, a economia
cromatica aparece em trabalhos de
grande formato em que areas de brancos
e cinzas sdo pontuadas por zonas de cores
contrastantes, como verdes, vermelhos,
azuis e tons terrosos. Segundo Miguez
“quando vocé trabalha com o cinza, as cores
ndo sao mais fixas, fica tudo mais matizado,
ocorre uma equalizagao, aflora o problema
daluz que passa a ser mais presente no
interior da pintura.”

Sem titulo, 2007
6leo e cera sobre tela
200x320cm







Sobre seu pensamento cromatico, Miguez
também comenta que a “cor é muito forte
no meu trabalho, mas ela funciona sempre
de uma maneira funcional. Eu ndo penso
muito a cor isoladamente. Eu acho que a
cor tem que ter uma certa razdo para estar
la. Mas normalmente ela funciona sempre
com essa caracteristica indicando espaco.
Nos ultimos trabalhos, elas tém esse
aspecto de sinalizagdo espacial muito forte.
E, eu acho que agora nos mais recentes,
até tem uma certa autonomia, eu até busco
uma cor, uma integridade. Mas é sempre
funcional, sempre indicando alguma coisa.”

Sem titulo, 2005
6leo e cera sobre linho
200 x 320 cm



Um outro elemento ao qual Miguez
também recorre na producéo de seus
trabalhos é a linguagem escrita. O artista
recorre a figuracdo de pequenas unidades
linguisticas, excertos de textos de Jodo
Cabral de Melo Neto, ou Samuel Beckett,
o que auxilia na criagdo da atmosfera
alusiva de suas imagens. Como notou o
curador Tiago Mesquita: “muitas dessas
telas sdo acompanhadas de legendas:
palavras soltas, que quando justapostas
as imagens, sugerem conotagdes
simbdlicas. Assim, por mais abstratos

e simples que sejam os elementos da
pintura, eles descrevem algo reconhecivel.
Pode ser um lugar, uma atmosfera, uma
lembrancga apagada. Sao descricdes
simples, como uma lista de substantivos.
Ariqueza esta na variedade de relagGes
que elas podem criar.”

Sal, 2014
bleo e cera sobre linho
190%240 cm




Horizonte partida, 2015
6leo e cera sobre linho
190 x180 cm



Partida, 2015
6leo e cera sobre linho
100x80cm

—
9

vista da exposi¢édo

Horizonte deserto tecido cimento
Nara Roesler

Sé&o Paulo, Brasil, 2015

>

vista da exposigéo

52 Bienal do Mercosul
Porto Alegre, Brasil, 2005










a pintura como objeto
e o objeto como pintura

O ano de 2002 marca a expansao do
pensamento pictorico de Fabio Miguez

para o territério da tridimensionalidade. Em
exposicao na galeria 10,20 x 3,60, em Sao
Paulo, ele mostra um dos seus primeiros
trabalhos feitos sobre vidro. Grandes planos
translucidos do material eram recobertos
com formas coloridas e dispostos no espaco.
Segundo o curador Rodrigo Moura: “O
espectador podia percorrer a exposigdo como
se andasse numa pintura e o branco dos
quadros tivesse se transformado no préprio
espaco. Esse gesto teve algumas implicagdes
nas obras seguintes. Por um lado, o espago
vazio das pinturas se tornou mais denso,
com as massas cromaticas se destacando
de maneira mais evidente e conferindo,

por isso, um carater mais diagramatico a
composicdo.” Percebe-se como a prética

de Miguez, mesmo quando extrapola o
suporte tradicional da tela, ainda versa sobre
pintura. Nos trabalhos sobre laminas de
vidro, percebemos a intrincada estrutura de
sobreposigdo de planos presente em seus
quadros. Contudo, nesses casos, elas ndo se
encontram no plano de uma uUnica superficie,
mas suspensas em intervalos.

2x2,2009
6leo e cera sobre vidro, madeira
220 x 260 x120 cm







<«

vista da exposigcéo

2x2

Mariantonia

S&o Paulo, Brasil, 2009

Compensado vermelho, 2004
6leo e cera sobre madeira
180 x 160 x 28 cm




A reunido desses elementos: vidro, madeira
e pigmento; assim como das linguagens

da pintura e da escultura faz emergir

um outro conjunto de trabalhos, que
convoca a agdo de publico. Nesse caso,
Miguez parece dialogar com a tradicao

do Neoconcreto brasileiro, ndo so pelo
vocabulério formal, mas por tornar o
observador, um participador da obra. Esses
trabalhos comportam-se como maletas,
que ao serem abertas e manipuladas, se
transformam em verdadeiras construgdes
ou “complexos arquiteténicos de

planos verticais e horizontais que se
rebatem e complementam, podendo ser
reconfigurados”, como propd&e o curador
Rodrigo Moura.

Valise domind, 2013

6leo e cera sobre madeira e vidro,
elementos em ago inox

16 x 40 x 33 cm (fechada)

37 x 88 x 88 cm (dimensdo maxima)

>
Memodria, 2016

6leo e cera sobre madeira e vidro,
elementos em ago inox

16 x 40 x 33 cm (fechada)

37 x 88 x 88 cm (dimensdo maxima)






Miguez, recorre mais uma vez aos seus
conhecimentos em histodria da arte,
evocando as valises de Marcel Duchamp

(La Boite-en valise, 1935-41), exposicdes
transportaveis de reprodugdes em miniatura
de seus trabalhos, acondicionadas em
maletas. Os titulos que Miguez atribui a

essa producdo — Memdria, Retabulo, Valise
domind e Ping Pong — apontam para uma
dupla dimensédo de sua pratica, alicercada na
influéncia e manutencao da tradigdo, a partir
de citagOes e apropriagdes, assim como

na natureza do jogo, presente pelo emprego
da serialidade e da permutacao.

<«

Onde (valise), 2007

6leo e cera sobre madeira e vidro,
elementos em ago inox

16 x 58 x 38 cm (fechada)

Engenheiro valise, 2013

6leo e cera sobre madeira e vidro,
elementos em ago inox

16 x 40 x 33 cm (fechada)

37 x 88 x 88 cm (dimensdo maxima)




Para o curador Agnaldo Farias: “Esses
objetos sdo um convite ao olho para que
perscrutem seu interior percebendo

as sutis modificagdes operadas pelo
rebatimento da luz, colhendo o resultado
das refracGes provocadas pelas placas

de vidro basculantes, as imprevistas
justaposicoes e associacdes entre formas.
Diante dessas caixas o espaco da sala,

ja tensionado pela presenca das pinturas
e desenhos fixados nas paredes, abre
uma fresta tornando a pintura o lugar de
uma experiéncia singular, no qual o olho,
desacelerado, mergulha cuidadosamente.”

Retdbulo, 2017

6leo e cera sobre madeira e vidro,
elementos em ago inox

edicdo Unica

74,2 x 390 x 17,2 cm (fechada)
274,6 x137,8 x 32,1 cm (aberta)

—
>

vista da exposicéo

Atalhos

Nara Roesler

Rio de Janeiro, Brasil, 2016






i




atalhos

A série Atalhos (2011 — atual), surge em
contraposicdo e complementa o trabalho
de grandes dimensdes do artista. Essas
pinturas, muitas delas reunidas em livro
homonimo ao titulo da série, publicado
pela APC (Associagao para o Patronato
Contemporaneo), braco editorial da Galeria
Nara Roesler, em 2018, possuem tamanho
reduzido. Segundo Rodrigo Moura, curador
que também escreveu o texto critico que
acompanha essa edigdo: “As pequenas
dimensdes dao conta de uma pratica

quase diaria de pintura, desocupada dos
empenhos de tempo dos quadros de grande
formato que o artista continua a produzir.
Aqui ele isola determinados elementos

de sua obra, criando pequenas unidades

de linguagem que se singularizam em

cada quadro — para depois se repetirem
em subséries de variagoes formais e
cromaticas. Nesses quadrinhos, ha também
uma certa dose de experimentacdo em
relagdo a superficie, quase como se fossem
demonstragdes das técnicas domadas ao
longo dos anos e empregadas na sua obra.”

Sasseta, 2018
bleo e cera sobre linho
35x27cm
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Sem titulo, 2019
tinta 6leo e cera sobre linho
16 telas de 24 x 30 cm



Sem titulo, 2018
bleo e cera sobre tela
40x30cm



R.D, 2018
6leo e cera sobre tela
40x30cm



Sem titulo, 2017
6leo e cera sobre tela
40x30cm
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Abdbada # 3, 2019
tinta éleo e cera sobre linho
30x24cm

9

vista da exposicéo

Atalhos

Nara Roesler

Rio de Janeiro, Brasil, 2016
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Um elemento importante dessa sequéncia
sdo as releituras que o artista faz de figuras
importantes da Historia da Arte. Interessado
na geometria e na espacialidade, revisita
algumas composicoes criadas por artistas
do pré-renascimento italiano, como Fra
Angelico, Giotto e Piero della Francesca.
Na sua releitura, contudo, remove os
personagens e acontecimentos narrativos
das cenas, focando apenas nas estruturas
espaciais e arquitetonicas extraidas de
alguns fragmentos.

O interesse pela forma também faz com
que Miguez revisite o trabalho de Alfredo
Volpi, em série que leva o nome do mesmo.
Aqui, contudo, o artista realiza uma inversao
de escala e amplia detalhes de obras

do pintor italobrasileiro. Essas pinturas,
tanto pela sua fisicalidade quanto por sua
dimensao parecem trazer para a escala

real as “fachadas” de Volpi, nos remetendo
a alvenaria e transformando as telas em
verdadeiros muros pictéricos.

—
Sem titulo, 2020
tinta 6leo e cera sobre tela
30x30x2,5cm

—
>

Sem titulo, da série Volpi, 2020
tinta dleo e cera sobre tela

200 x200cm






Sem titulo (Volpi) # 8, 2018
tinta dleo e cera sobre linho
31,5x30cm




Volpi 2,2019

tinta dleo e cera sobre linho
170 x 280 cm




Sem titulo (Volpi) # 6, 2018
tinta 6leo e cera sobre tela
245x40cm




paisagem zero

A experiéncia com a fotografia nasce de uma
prolongada e intima relagdo de Fabio Miguez
com a paisagem do litoral paulista, em
especial a de Ubatuba, cidade que o artista
habitou durante parte de sua vida. Iniciada
em meados da década de 1990, essa série de
trabalhos tem como mote a construcédo de
imagens a partir do minimo de manipulacéo
de uma camera analdgica Rolleiflex. Para
isso, o artista emprega sempre a mesma
lente e mantém o foco aberto.

—
Deriva ll (serra), 1997-1999/2009
impresséo fotografica sobre papel
dimensdes e tiragem sob consulta
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Essa producéo relaciona-se com sua
pesquisa no territdrio da pintura e das
possibilidades de representacao do real.
O que se nota sdo grandes massas de
contornos imprecisos, sempre apontando
para uma parcialidade da paisagem, que
se torna plana na superficie da impresséao
fotografica. E nesse trabalho que a ideia de
“deriva” se instaura em toda sua poténcia
na pratica de Miguez. O proprio artista nota
que o termo nao se liga s6 com a nocdo de
deambulacdo, de andar sem rumo, presente
no préprio método de exploracdo do espago
em que se baseia o trabalho, mas que
também comporta a ideia de disperséao.
Como explica o préprio Miguez: “Um dos
sentidos de deriva é o seguinte: vocé tem um

instrumento, um relégio, por exemplo. Entéo,
o teu relogio atrasa 5min por més, esses
5min sao a deriva do reldgio. Eu adorei essa
ideia. Essa ideia de dispersao, essa coisa
que apareceu nesse trabalho, acabou indo
para a pintura, acabou me influenciando de
um jeito indireto.”

—
Deriva ll (serra), 1997-99/2009

impressao fotografica sobre papel
dimensoes e tiragem sob consulta



Em 2012, surge Paisagem zero, uma
publicacdo que reune a producgao fotografica
de Miguez até aquele momento e que se
comporta como uma série aberta, em
termos de formato e tiragem. O livro conta
com texto do critico Lorenzo Mammi, que
afirma: “Certamente, pode-se dizer que

as fotografias de Fabio Miguez sdo fotos
de pintor. A densidade dos pretos e dos
cinzas, a presenca de amplas regides que
poderiamos chamar de monocromaticas, a
predilecao por situagbes atmosféricas que
borram os contornos justifica essa leitura.
Mas ela permanece, a meu ver, apenas
sintomatica, sem descer ao fundo daquilo
que constitui o ‘estilo’ dessas imagens.”

—
vista da exposicédo

Paisagem Zero

Centro Universitario Maria Antonia
S&o Paulo, Brasil, 2012
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Mammi, ndo € o Unico critico a perceber
nessas imagens a relacdo com a pintura.

O critico Tiago Mesquita ressalta que “na
pintura, Fabio Miguez sempre se encantou
pelo efémero, o circunstancial. nos
trabalhos de 1995 até 2001, as formas
tendem a se tornar brancas, se esmaecem
e vao perdendo suas marcas distintivas,
Sugere-se uma perda progressiva da nitidez
naquelas imagens. Em fotografias, o artista
nos revelava o encanto, de nuvens que
obstruiam uma paisagem na curva de uma
estrada ou da onda quebrando na pedra”.
Atualmente, Miguez segue fotografando e
investigando as interconexdes entre essa
pratica e a pintura.

—
Deriva ll (serra), 1997-99/2009

impressao fotografica sobre papel
dimensoes e tiragem sob consulta



—
Deriva, 1993-1994
pares de fotografia
dimensdes e tiragem sob consulta
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