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paulo bruscky
n. 1949, Recife, Brasil

Paulo Bruscky é um dos expoentes da arte conceitual no Brasil e um dos
principais precursores de diversas manifestacdes que envolvem arte,
tecnologia e comunicacado. Sua pratica artistica, baseada na ideia de arte
como informacao, é marcada pelo experimentalismo constante, resultando
em um corpo de obras plural, composto por poesias visuais, livros de artista,
performances, intervencdes urbanas, filmes em Super-8 e trabalhos em
novas midias. A producao de Bruscky é também caracterizada pelo contetudo
de contestacao social e politica, resultado da sua postura critica e militante,
em parte concebida em contestacdo a ascensio de governos militares e o
consequente estabelecimento de severos regimes ditatoriais em diversos
paises latino-americanos, incluindo o Brasil, durante um periodo que
coincidiu com o inicio de sua trajetoria.

Bruscky iniciou sua pesquisa no campo da arte conceitual nos anos 1960,
participando, no final da década, do movimento poema/processo, por meio
do qual estabeleceu contato com Robert Rehfeldt, membro do grupo Fluxus.
Introduzido por Rehfeldt ao circuito internacional da Arte Postal, Bruscky
ingressou no movimento em 1973, tornando-se um dos principais pioneiros
dessa manifestacdo artistica no Brasil. A partir de entdo, desenvolveu intenso
didlogo com diversos artistas, principalmente os membros dos grupos
Fluxus e Gutai, além de varios nomes da América Latina e do Leste Europeu

— regides com as quais o artista procurou privilegiar o contato, devido
ao intenso processo de repressdo politica que os caracterizava na época.
Grande parte de sua producdo questiona as proprias fungoes da arte
e as operacdes de seu sistema.

clique aqui para ver cv completo

capa O que é arte? Para que serve?,1978/2010 [detalhe]
todas as imagens cortesia do artista e Nara Roesler
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Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS), Madri, Espanha (2019)
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Séao Paulo, Brasil (2018)

* L'oeil écoute, Centre Georges Pompidou, Paris, Franca (2018)

* Memorias del subdesarrollo: el arte y el giro descolonial en América Latina,
1960-1985, Museo de Arte de Lima (MALI), Lima, Peru; Museo Jumex,
Cidade do México, México (2018)

* 572 Bienal de Veneza, Veneza, Italia (2017)
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performances

A partir da década de 1970, Paulo Bruscky
realiza diversas performances e intervencdes
urbanas nas ruas de Recife, criando
situagOes poéticas com graus diferentes

de humor vinculado ao cotidiano, muitas
vezes contextualmente politico, como em
Arte Cemiterial (1971), Poesia Viva (1977)

e O que é Arte? Para que serve? (1978)

Em Exponautica e Expogente,
apresentada na década de 1970, a praia de
Boa Viagem em Recife serviu de moldura
para uma performance/instalacdo/ambiente.
Estacas na areia e nos recifes e cartas
flutuando no mar indicavam a localizagao
das obras. Todos os transeuntes faziam
parte desta obra de arte total: garrafas
contendo mensagens-convite foram
deixadas para serem encontradas
por qualquer ‘sobrevivente/naufrago’,
bem como geladinhos (chamados de
dudu ou geladinho) de varias cores. Areia,
conchas, fauna e flora tornaram-se partes
integrantes desta obra de arte ambiental
e os transeuntes tornaram-se atores.

—
Exponéautica e Expogente, 1970
fotografia, encadernacao
9x13cm

RUSCKYE
SANTIAGO




—

Exponéutica e Expogente, 1970
garrafa-convite

28,56x8gcm



Em 1971, Bruscky encenou seu proprio enterro
numa performance intitulada Arte Cemiterial.
A obra envolveu todos os aspectos dos ritos
funerarios brasileiros, incluindo um cartao de
oragado, um convite para o enterro (“A familia
Bruscky convida para o enterro da exposicdo
de seu amado filho”) e um cortejo funebre pelas
ruas de Recife com um caixao e com Bruscky
a frente dos enlutados, culminando com uma
exposicdo na Galeria Empetur. A policia fechou
a exposicdo no dia da abertura e o artista foi
levado para prestar esclarecimentos.

Em 1972, Bruscky e Santiago lancaram
um caixao com a inscricdo ARTE sobre as
aguas do Rio Capiberibe, um acdo a qual deram
o nome de Enterro Aquatico I. Uma multiddo
se formou para observar o movimento do
caixado levado pela corrente, até que o Corpo
de Bombeiros o retirou, apds varios minutos
de comocgao. Durante o regime militar, o
exército frequentemente jogava os cadaveres
das vitimas que executava em rios, uma
importante referéncia para esta agao. Se as
autoridades federais soubessem a identidade
dos responsdaveis por estas obras, eles
certamente teriam sido presos imediatamente.

—
Arte cemiterial, 1971
registro de ac¢ao, fotografia
70x50 cm cada




Arte cemiterial, 1971

registro de agéo, fotografia

70x50 cm cada
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Enterro aquatico |,1972
acédo, fotografia

ed. vintage

12,5x9 cm cada

—
>

Enterro aquatico |,1972

acao, fotografia

11 fotografias de 9 x 13 cm cada







A passagem e a transmissdo do gesto
artistico do real ao simbdlico foi tomada
como partida para o projeto Artexpocorponte
(1972). Nesse projeto, os participantes
trocam sinais por meio de cartazes coloridos
da Ponte da Boa Vista para a Ponte Duarte
Coelho e vice versa.

—
Artexpocorponte, 1971
livro de artista
12,6x18,5cm
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Em Arte/Pare (1973), Bruscky promove

o fechamento da Ponte da Boa Vista
(construida por Mauricio de Nassau em
1633), com uma fita. Como resultado,
pedestres e carros param diante da situacao
insélita. A situacao durou cerca de quarenta
minutos até que, segundo noticiaram jornais
da época, “um guarda do departamento de
transito tentou mudar as sinalizacées,
pensando tratar-se de um congestionamento
gigante, até que um motorista menos
desinibido foi até onde estava a fita simbdlica
e adesamarrou...”

—
Arte/Pare, 1973
livro de artista
12,5x18 cm
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—
Arte/Pare, 1973
livro de artista
12,6x18 cm

>

vista da exposicédo

Paulo Bruscky: Artist Books
and Films, 1970-2013, 2015
The Mistake Room

Los Angeles, EUA









“Eu tinha sido preso e quando o exército me
soltou ameacgou ‘causar um acidente’ se eu
voltasse a fazer qualquer coisa na rua. Passei
seis meses com medo, com dois caras me
seguindo manha, tarde e noite para me
deixar com os estados de nervos abalados.
Depois desse tempo organizei uma
exposicao, chamada Nadaista, para a qual
eu fiz o manifesto. Convidei artistas, o que
me permitiu ver a coragem dos amigos que
tinha. Muitos correram, outros me deixaram
botar seus nomes sé porque concordavam.
Entdo pedi a uma galeria bem tradicional de
Recife, a Nega Ful6, e no dia ndo tinha obra,
ndo tinha nada. Subi num banco, que era a
Unica coisa que tinha, li o manifesto, e contei
0 que estava acontecendo, e que os dois
canalhas estavam la presentes, adestrados
como cdes para ver subversdo em tudo.
Disse que a partir dali voltaria a fazer minhas
obras e que se eu morresse, ndo seria um
acidente. O manifesto ndo era sé politico,
era estético. Se vocé quebrasse a estética,
incomodava a ditadura por fazer trabalhos
nao convencionais. Se vocé quebra a
estética, provoca uma nova, as pessoas
comecam a refletir e para qualquer regime
totalitario autoritario ndo é interessante
nenhum tipo de reflexdo”

—Paulo Bruscky

Nadaismo, 1974

offset

22 x 21,5 cm (aberto)
22x10,8 cm (fechado)

HADATSHDO

As pessoas chegam e enchem a sala.

E mais uma exposigdo coletiva de arte.
E mais um acontecimento. Todos nossos
controles ligados. Todos os sentidos
de prontidac. Todos os misculos em
tensao. Todos o5 nervos em comunicagaoc.
Todos os canais abertos. Todos,

tudo pronto!!!

Nada acontece... os nervos amolecem,
os canals descansam, os misculos
afrouxam, os sentidos abandonam,

e os controles se desligam... nada
acontece. Nada. Nao foi falsc alarme,
nem erro de percepgac nem falta de
informagdo, tudo certo e nada
acontece. Nao hd nada.

Onde estao? Onde esta o que? Mas nao
ha nada e nada esta em canto algum...
"Aquilo' nao ha. MNada, somente o nada
que perturba tanto. 56 o nada...

HMas entac, o nada € algo. Se perturba
tanto, entac € nao s6 algo, como muito.
0 nada & muito. Se é muito, eu posso
senti-lo ou ve-lo. E como € grande

o nada. Poderoso, envolvente e
maravilhosamente belo.

Senhoras e Senhores: apresentamos
o nada e pedimos nao confundir com:
nada lhes apresentamos, pois lhes
apresentamos algo: MADA.

Leowhard Frank Duch

Paulo Bruscky

Marcos Cordeiro
Cildo Oliveira

Adao Pinheiro

Duch

Daniel Santiago

Ivan Mauricio

Natan

Joao Batista

Jim

Ricardo Pessoa
Abraao Chargorodsky
Cavani Rosas
Wellington Virgolino
Sergio Lemos

Lula Cortes
Sebastiao Vilanova
Fernando Guerra
Magquino

Adethson Santos Leite
Bajado

Henrique Biondi
Linobaldo

Lula Wanderley

José Mario Rodrigues
Fernando Guimaraes
Clenira Bezerra

Arnaldo Tobias
Alberto Cunha Melo
Ddete Vasconcelos
Waldemar Cordeiro
Cyl Galindo
Ricardo Rabelo
Pericles Paiva
Régis Barbier
Demostenes Oliveira
Fernando Torres
Cacau

Luciana Pinheiro
Roberto Lucio
Ismael Caldas
Braulioc Pinho
Mauricioc Pacheco
Bosco Lopes
Anchieta Fernandes
Coentro

Ral

Unhandei jara Lishoa
Katia Mesel
Abenoen

Alves Dias

Nilton

Angelo Jose
Skorpio Delmangue




A série fotografica O eu comigo (1977)

foi realizada no principio do que, na época,
chamou-se de fotolinguagem. Trata-se

de uma performance realizada apenas para
a camera. O artista se fotografa num
encontro/confronto com a cépia xerografica
de seu alterego.

O Eu Comigo, 1978
conjunto de 3 fotografias
40x60 cm cada




O projeto Amarracéo do espaco foi
realizado originalmente no Salédo de

Arte de Pernambuco (1977), e refeito na
exposicdo individual do artista, realizada
em Recife, em 2001. Como ¢é proprio desses
eventos-partituras, a cada realizagdo do
projeto, outras obras sdo “criadas” pela
particular conjuncdo de espaco e tempo

de que resultam.

—
Amarracéo do espaco, 1977
livro de artista (fotografias
e encadernacéo)

1,5x18 cm




Em 1977, Paulo Bruscky organiza com
Unhandeija Lisboa Poesia Viva. Nesse
poema/evento, cada participante veste

uma letra que se torna viva com seu usuario.
A poesia deixa de ser dominio exclusivo

do livro.

Poesia Viva,1977/2013
impresséo digital sobre
papel fotografico
50x70 cm cada

>

Poesia Viva, 2016
performance

572 Bienal de Veneza
VIVA ARTE VIVA
Veneza, Italia









Arte se embala como se quer,
1973 / 2017

performance

572 Bienal de Veneza

VIVA ARTE VIVA

Veneza, Italia



O artista realiza trabalhos alinhados com a
Body Art. Age diretamente sobre seu corpo,
como em AlimentAcéo (1978). De garfo e
faca em punho, volta-se para si mesmo como
seu proprio alimento, num exercicio de
autofagia fotografica. A sequencia de fotos é
multiplicada em xerox e vira livro de artista.

AlimentAcéo, 1978
conjunto de 4 fotografias
70x50 cm cada




Na abertura do Saldo de Arte de Pernambuco
de 1978, Paulo Bruscky grafita no muro
principal do Museu do Estado a frase:

“A arte ndo pode ser presa”. A acao, chamada
Atitude do Artista, Atitude do Museu,
acontece minutos antes da chegada do
entdo Governador Marco Maciel, nomeado
pelos militares. Assustados, os funcionarios
dainstituicdo se apressam para apagar a
mensagem indesejada. Utilizam, entretanto,
objetos cortantes e acabam por cavar a frase.
O muro ganha, entéo, cicatrizes; a frase fica
ainda mais evidente.

Atitude do Artista / Atitude

do Museu, 1978

acdo, fotografia

10 fotografias de 15x 22 cm cada



Esculturas, 1987 /1988
livro de artista (fotografias coladas

sobre papel, encadernacéo)
15x22cm



Em O que é arte? Para que serve? (1978), o
artista caminha com uma placa pendurada
no pescoco pelas ruas de Recife. A maneira
dos homens-sanduiche, que emprestam
seu corpo para anuncios diversos, é o
proprio artista quem suporta em seu corpo
o peso da duvida existencial: O que é arte?
Na vitrine da Livraria Moderna, coloca-se
como sujeito e objeto do questionamento
que formula. Sua presenca irbnica sugere
a seguinte constatacdo: a duvida é o locus
privilegiado da arte contemporanea.

O que é arte? Para que serve?,
1978 /2010

fotografia

70x50cm

—
>

vista da exposicédo

Art is Our Last Hope, 2014
Phoenix Art Museum
Phoenix, EUA










livros de artista

Os livros de artista sdo parte importante na
obra de Paulo Bruscky. Como sua atividade
na arte postal, o livro € mais um terreno para a
experimentacaoo e circulagdo de informacgoes
artisticas em meios e sistemas extra-oficiais.
Envolve multiplos meios, uma vez que seus
PAULD BR LY livros sdo realizados a partir de fotografias

de suas ac¢des, carimbos, xerox, fax etc.

Literatura Bulesca

| Venda sob Py Bscricdo Madica )

Literatura Bulesca

—
Literatura Bulesca, 2012

bulas de remédios encadernadas
37 x27%x10,5¢cm
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Reflex/o (d0),1976
livro de artista
21,5 x29cm

—
>

Composigées no Fio - Partituras
Mutantes, 1979

livro de artista

22x35cm
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—
Ente, 1984

nanquim sobre papel e
encadernagao de tecido
30x57cm







Moradia x lluséo, 1986 /1987
livro de artista

12,5x18,5cm



—
Fungo, 1988
livro de artista
12x18,5cm

L






Bio-grafia, 1949 / 2010
caixa-maleta com cinco pastas
contendo arquivos médicos

do artista

38x25x20cm






Palarva, 1992
caixa de madeira, papel cortado

e ovo de pedra semi-preciosa
5,6x20,56%x25,8cm




Babel, 1991
papel, cola, couro
9,6x15x15¢cm

>

vista da exposicédo

Paulo Bruscky: Artist Books
and Films, 1970-2013, 2014
foto © Everton Ballardin
Nara Roesler

Sé&o Paulo, Brasil









projetos impossiveis
e projetos nao realizados

Muitos projetos de Paulo Bruscky enviados
para saldes e exposicdes, nas décadas

de 1970 e 1980, foram recusados ou nunca
realizados. Em um momento em que o
territorio da cidade é mapeado e vigiado, o
autoritarismo social e o cenario conservador
da arte e da cultura sdo revelados na rigidez
das normas que regem instituicdes como

0s museus e saloes de arte.

—
A Arte é a Ultima Esperanga, 1983
fotografia colada sobre papel
18x23,5cm

A ARTE £ A ULTIMA ESPERANCA

equipe bruscky &santiago |
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A Arte é a Ultima Esperanca
(documento apresentado ao XXXVI
Saldo de Artes Plasticas

de Pernambuco), 1983

offset

16x22cm



Paulo Bruscky, junto com Daniel Santiago,
lanca a “Arte Desclassificada” por meio
de anuincios pagos na imprensa. Trata-se,
no limite, de uma forma de fazer poesia
marginal e de vé-la circular em circuitos
alternativos, gerando um ruido nos
mecanismos de controle de informacéo.

Projeto “Maquina de filmar sonhos™
(anuncio em jornal, conto, cartaem
resposta ao antincio), 1977

anuncio em jornal com interferéncia
do artista, offset (conto), e caneta
sobre papel (carta)

58x38cm

26,5x21,1cm

24,8x20,3cm
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Portio P. Viaturas, 1 —
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moderno, seguro local mui-
to- populoso.” sem existir
outro semelhante, no pla«
outro . semelhante, no
planalto do Alto do
Fuecalinto n.o 601 Vase
co da Gama, perto gran-
ia Americana. Ver e tra=
tar neste local ou Av, Con=
de B, Vista — 121 — 4,
106.
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EEG Art, da série Meu Cérebro
Desenha Assim, 1976
eletroencefalograma e carimbo
sobre papel

30,56%19,56cm

>

Registros (Meu Cérebro
Desenha Assim), 1979

U-Matic transferido para digital;
cor, som

04°00”

[ T P ¥ PR 11 T Ty P

pioneirismo com maquinas

Para além das experiéncias com fax,
mimeografo, heliografia, video, fotografia,
Bruscky transformou outros equipamentos
tecnolégicos em verdadeiras maquinas
poéticas. Em Registros (O meu cérebro
desenha assim), Bruscky usou um aparelho
hospitalar de eletroencefalograma para
registrar suas ondas cerebrais.

Para Adolfo Montejo Navas, trata-se de

“uma psicografia de pensamentos feita com
eletroencefalograma, como uma partitura
de signos, uma caligrafia mental que situa
os graficos resultantes na categoria de nova
poesia visual, performatica. Trata-se de um
dos trabalhos mais emblematicos do artista.’
(Poiesis Bruscky, 2013).

Resultando em um livro de artista e, na
sequéncia, em video, a série foi novamente
explorada em 2007, agora com 0s novos
aparelhos eletroencefalogramas presentes
gracas ao avanco tecnoldgico da drea de
ciéncia e medicina.






Autum radium retratum, 1978 / 2013
impresséao digital em papel
fotografico

50x70cm




Para a acdo Ferrogravura, apresentada por
Bruscky no Il Salao Global de Pernambuco
em 1975, “gravuras” foram criadas usando
um ferro de passar sobre folhas de papel,
oferecidas ao publico, devidamente
assinadas, até que o ferro quente as
queimasse. Estas ferrogravuras também
foram enviadas como obras de arte postal.

—
Ferrogravura, 1974
ferrogravura
43x33cm



“Em 1970, comecei a fazer as primeiras
experiéncias xerograficas ndo propriamente
com distorgdes, porque a maquina ndo
oferecia recursos. Eu pintava sobre as copias,
tirava vérias cépias e trabalhava cada uma
de maneira diferente... Isso foi por volta de
1973. A xerografia é tudo que vocé nao pode
obter por outro meio de reprodutibilidade,
sdo efeitos que s6 a maquina xerox pode
oferecer, é o registro do mo(vi)mento, quer
dizer, do momento e do movimento.”

—Paulo Bruscky

O pioneirismo do artista é reconhecido

em niveis nacional e internacional por seu
trabalho em Xerox arte. Num dos primeiros
livros publicados no EUA, sobre copyart,
figura a mao espalmada de Paulo Bruscky.

Xeroperformance - Still do Xerofilme,
1982

xerografia sobre papel

28x20,5cm




Xeroperformance:

Art without an original, 1982
xerografia colorida sobre MDF
35x21,5cm

>
Xeroperformance (xerofilme), 1980
filme super 8 transferido para digital
0°40”






Paulo Bruscky recebeu a Bolsa Guggenheim
de Artes Visuais em 1981 por sua pesquisa
com arte xerox. A bolsa permitiu ao artista
continuar explorando trabalhos com fotocopia
na Xerox em Nova York em 1982, uma
residéncia na qual travou contato pessoal com
os artistas Dick Higgins e Ken Friedman, do
grupo Fluxus. Em Nova York, ele apresentou
Xeroperformance (1982), na qual permaneceu
em pé numa calcada movimentada da cidade
segurando uma pagina de cépia xerox diante
de seu rosto: uma imagem de si mesmo
segurando uma cépia de seu rosto em

frente ao seu rosto, produzindo uma mise

en abyme xerografica.

Xeroperformance
— Still do Xerofilme, 1982
xerografia sobre papel
28x20,5cm
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“Essa nova expresséo artistica (fax), veio ndo
so estimular como também difundir a pratica
por meio de um intercambio simultaneo
de trabalhos/exposi¢cdes/laboratérios/
pesquisas/etc., em que existem as correntes/
workshops (uma espécie de cobra de varias
cabecas) nas quais os faxes sdo interferidos
e enviados (saindo da recepcao e entrando
na emissao) para outros receptores/
transmissores chegando, em alguns casos,
atornar-se um bumerangue, retornando
diversas vezes aos emissores iniciais depois
de passar por varios artistas/paises.”

—Paulo Bruscky

PAULD BRUSCEY
CP 850 = RECIFE - PE

BRASIL = 50,010=000

FPRONE/FAX: 0055=B1=231.4960

)

Fax performance, 1985

colagem sobre papel,

aparelho de fax

28x20,5cm

aprox. 20 x 35 cm (colagem) /

13 x31x 36,5 cm (aparelho de fax)
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Fax self-portrait, 1989
carimbo sobre offset
32x21,5¢cm
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Sem titulo, 1989 Sem titulo, 1989
carimbo e corretivo sobre offset carimbo sobre offset
33x21,5¢cm

33x21,5cm



Sem titulo (Assim se fax arte), 1990s
offset

PAULO DRUSCEY - CF @30 - RECIFE-PE-DRASIL-30.010
FAX W2 055-081-2249519
31x21cm
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Fac-similarte, 1980
xerografia
33x21,5cm

Monumento a poesia, 1995
xerografia sobre papel
27x22cm

N

Fac-similarte [detalhe], 1980
xerografia

33x21,5cm






filmes

Muitos artistas utilizaram o filme

super-8 como forma de registrar acGes

e performances transitorias, em especial
na década de 1970. Para Paulo Bruscky,
as idiossincrasias da técnica do filme
super-8, e no video, foram tema para suas
experiéncias de criagdo multimidia.

“Nas décadas de 70/80, trabalhei muito com
o super-8 realizando o que Hélio Oiticica
chamou de Quasi Cinema, que é o filme
de artista, no qual coloquei ideias que eram
adequadas para a midia. Fiz experiéncias
realizando o mesmo trabalho em super 8 e
video, analisando a diferenca da linguagem
do video e do cinema, principalmente
naquela época em que a questdo da
velocidade era diferenca fundamental.”

—Paulo Bruscky

Poema, 1979
filme Super 8 mm
3’00~
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Viagem numa Paisagem

de Magritte 11,1979

filme super 8 transferido para digital;
cor; som/super-8 film on video
3’00”



Via crucis, 1979

filme super 8 transferido para digital;
cor; som
7°40”




Xerofilme: LMNUWZ, Fogo!, 1980
filme super 8 transferido para digital
0’25~
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Xerofilme: Aépta, 1982
filme super 8 transferido para digital

4’457

N
Xerofilme: Aépta [detalhe], 1982
filme super 8 transferido para digital

4’457






Amsterdam erdtica, 1982
filme super 8 transferido
para digital; cor

3’207



Reflection, 1982

filme super 8 transferido
para digital; cor

2’15~

N

vista da exposicédo

Paulo Bruscky: Artist Books
and Films, 1970-2013, 2015
Another Space

Nova lorque, EUA






arte correio

“Existe uma ética dos artistas na arte-correio:

se vocé recebeu um trabalho, vocé manda
outro seu, para aquele artista. E uma
corrente internacional. De repente, todos os
artistas que trabalhavam em determinada
linha deram-se as maos. E ninguém quebra
essa corrente.”

—Paulo Bruscky

Trocas postais entre artistas, especialmente
entre os poetas, ocorrem ha muito tempo,
mas, na arte postal (arte-correio ou mail art),
€ o préprio meio, o correio, que se torna

o ponto de apoio dessa pratica artistica.

Os cartdes postais, os carimbos e todos

os meios de reproducao disponiveis

sdo abarcados nessa rede onde circulam
fotografias, registros de acGes e
performances, poesias visuais e diversos
outros projetos. O corpo artistico construido
pela arte postal é internacional por
principio. As barreiras politicas e sociais

nao representam limites para essa rede.

—
Sentimentos: um poema feito

com o coragéo, 1976

carimbo e colagem sobre envelope
15,2 x24 cm e tiras de 4,5x31cm

Dia do carteiro, 1977
carimbo sobre envelope
8,7x15,5cm
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Envelope Show, 1975
carimbo sobre envelope
11,56x16,9 cm

Sem titulo, 1996

colagem e carimbo sobre envelope
17,6x22,5cm

SO I 1

PAT & DICK LARTER

lia

Sem titulo, 1977
colagem e carimbo sobre envelope
19%x21cm

Sem titulo, 1977
colagem e carimbo sobre envelope
18x27cm

Aratists in Residence U=-H-E Armidale 2351 - NSW H,ust.ri ’

-ﬂ------------"

Sem titulo, 1982

colagem e carimbo sobre envelope
11x21,8cm



—
Colis, 1975

colagem e carimbo sobre postal,
tag de papel

11x14,8 cm
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—
Sem titulo, 1983

técnica mista sobre papel
10,5x14,5cm



Quaderns de viatje / mostra coletiva,
1982

selos e carimbos sobre envelope
19,6x27,5cm
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Telegramarte, 1978
colagem, hidrocor e nanquin
sobre recibo de telegrama
22,8x16,2cm
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Homenagem a

Shozo Shimamoto, 1978

hidrocor sobre recibo de telegrama
22,8x16,2cm
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—
Sem titulo, 1977

mista sobre formulario de telegrama
283x16cm

REGegino0

Sem titulo, 1976
mista sobre recibo de telegrama
24 x16,2cm
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vista da exposicédo

SIGNS FICTION, Ruth Wolf-
Rehfeldt, 2015

Chert Gallery, Berlin, Alemanha






poiesis

LIMPoS

E L _' “O que sempre se evidencia no trabalho

: de Paulo Bruscky é a abertura dos limites
discursivos e representacionais, nos quais
os registros/suportes/meios sdo os campos
deflagradores de uma postura (uma poética),
que delata essa filiacdo primigénia com o
conceito transversal de poiesis — de criacéo
de linguagem, de uma cosmovisao de
mundo, sempre dentro daquela ‘partilha
do sensivel’ que a arte constitui, reconfigura
até como posicao politica — de experiéncia
— ante o mundo. Estamos falando, entéo, de
uma poética contaminada que ndo esconde
araiz de seus conteudos ou intengdes, que
transpira uma vinculacdo com as diversas
instancias da vida, sem querer ficar presa
nelas nem fazer sociologia; sendo um
‘sensorium diferente daquele da dominagéao’
(como diz Jacques Ranciere), com formas/
acodes que questionam a realidade.”

—fragmento do texto POleSIS BRuSCKy
(Contexto e limiar), de Adolfo Montejo
Navas (2009)

—
Limpos e Desinfetados, 1984
fotografia
20x12cm




colagem de fotografias sobre postal
10,7x15¢cm
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Olfaladar, 1993

colagem de fotografias sobre postal
19,7x15¢cm
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Tudo pelo Social I,1989
fotografia e carimbo sobre papel
31,6x21,6cm
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Personas, 1993
12 trabalhos de colagem de

fotografia 3 x4 cm sobre papel
14,4 x10 cm
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Paubs Braschy

Homenagem ao Fluxus, 2001
xerografia
21,5x33cm

—
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vista da exposicdo

L’Oeil Ecoute, 2017
Centre Georges Pompidou
Paris, Franga
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Homenagem a Man Ray # 2,1982
offset
14,5%10,5cm




DuchamRay, 1996

offset, colagem e nanquim
sobre papel

38x30cm



Homenagem a Morandi Il, 2008
banco e mesa de madeira,
extintores e tijolo

93x96 x44 cm

>
Homenagem a Morandi Il
[detalhe], 2008






Homenagem a Klaus Groh 1, 2009

assemblage
9x8cm



Homenagem a Klebinikov Il,1995
impresséo, caixa de madeira
com backlight

63x39x9,5cm

Homenagem para Klebnikov
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Meus primeiros bens de consumo,
1975

roupas de bebé, madeira e vidro
37x57cm

2y

vista da exposicédo

Mouth Shut, Loud Shouts, 2017
Marabouparken, Estocolmo, Suécia
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—
Estou me conservando, 1974
vidro de picles, agua

e foto do artista plastificada
12x6cm

Naturilis Eroticus, anos 1980
vidro e flores de mangue
19x8cm




Bruscky em Brusque, 1989
fotografias sobre papel
42x27cm

—
Bruscky em Brusque, 1989
colagem sobre mapa
47x455cm
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Mala concreta, da série Malas,
2007/2009

fotografia e mala de concreto
180 %90 cm (foto)




Projeto Fontes, 1982 / 2014
caixas de som, amplificadores,
arquivos de audio, softwares
dimensdes variaveis

>

vista da exposigcéo

Artis Our Last Hope, 2013

Bronx Museum, Nova lorque, EUA
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paulo bruscky
art is our last hope




nararoesler

sdo paulo

avenida europa 655,
jardim europa, 01449-001
sdo paulo, sp, brasil

t 55 (11) 2039 5454

rio de janeiro

rua redentor 241,
ipanema, 22421-030
rio de janeiro, rj, brasil
t 55 (21) 3591 0052

new york

511 west 21t street
new york, 10011 ny
usa

t1(212) 794 5038

info@nararoesler.art
www.nararoesler.art



