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xavier veilhan
n. 1963, lyon, franca
vive e trabalha em paris, franca

Desde meados dos anos 1980, Xavier Veilhan cria um aclamado conjunto

de trabalhos que transita entre escultura, pintura, instalacéo, performance,
video e fotografia. Sua pratica se define pelo interesse tanto pelo vocabulario
da modernidade (velocidade, movimento, vida urbana etc.) quanto

pela estatuéria classica, a qual ele agregou sua prépria reinterpretacao
contemporanea. Seu trabalho € uma homenagem as invengdes e aos
inventores de nosso tempo por meio de uma linguagem artistica que mistura
os codigos da industria e da arte. Veilhan agencia uma variedade de técnicas
e materiais para produzir retratos tridimensionais e paisagens, bestiarios

e arquiteturas que oscilam entre o familiar e o extraordinario.

Para o artista, arte é “uma ferramenta visual através da qual devemos
olhar para entender nosso passado, presente e futuro”. Suas exposi¢cdes e
intervencdes in situ em cidades, jardins e casas questionam nossa percepgao
ao criar um envolvente espagco ambulatério no qual a plateia se transforma
em participante ativo. Sua estética revela um continuo de forma, contorno,
fixagc&o e dindmica que convida o espectador a uma nova leitura do espaco e,
assim, da criacdo de um repertério completo de sinais,

o teatro da sociedade.

capa Mobile (Versailles), 2009

fibra de vidro, resina de poliéster,

aco inoxidavel, tinta poliuretano, motor

940 x 878 x 878 cm

Collection Fondation Louis Vuitton, Paris, Franca
foto © Florian Kleinefenn
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escultura

A producéo escultdrica de Veilhan

tem firmes raizes na pratica do retrato.
Nesse sentido, destacam-se tanto

as figuras de personalidades famosas,
como Brian Eno, Quincy Jones e Rick
Rubin, produtores musicais retratados

na série Producers, ou ainda de arquitetos
como Le Corbusier e Richard Neutra para
o projeto Architectones, quanto as figuras
préximas do artista, amigos intimos,
assistentes do atelier, conferindo uma
dimensdo afetiva ao trabalho. Esta, por
suavez, é reforcada pela estratégia

de Veilhan de dar como titulo do trabalho
apenas o primeiro nome do individuo

que lhe serve de modelo. Tony, Marc,

Yi e Romy sao, entdo, algumas das figuras
moldadas pelo artista.

—
Brian Eno, 2015

madeira, |4, isopor
140 x 190 x 110 cm
foto © Claire Dorn

The Audience, 2021

aluminio, aco inoxidavel e tinta
223 x545x270 cm
Comissionado pela

Olympic Foundation

for Culture and Heritage para
as Olimpiadas de Téquio,
Japéao, em 2021

foto © Yuichi Yamazaki
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O processo de realizacéo dessas figuras
incorpora métodos e materiais tradicionais
aliadas a tecnologia atual. Veilhan escaneia
0s corpos dos retratados, para manipular
aimagem antes de sua realizacao final.
Ainda que a ferramenta digital possibilite

a confeccdo de uma esculturaidéntica ao
modelo, Veilhan, opera, quase sempre,

nao no sentido da representacéo fiel, mas
inserindo elementos de uma linguagem
artificial, seja pela geometrizagao da forma,
em Lyllie (2016) e Florian (2016); pelas
distorc¢des — glitch — presentes em Marc
(2016), ou pelo efeito pixelado de Le Skateur
(2014). Desse modo, o artista faz convergir
tradic6es e midias distintas, ou, como
observou a critica de arte Ingrid Luquet-Gad:

Jean-Marc, 2012

aco inoxidavel e tinta de poliuretano
400 x 141x 108 cm

instalagcdo permanente

1330 Avenue of the Americas,

Nova York, EUA

Marc, 2015

ébano, macaranduba
figura40x13x9,5cm
base: 140 x 30 x 20 cm

The Skater, 2014

aluminio e tinta de poliuretano
510 x 825 x 567 cm

foto © Amorepacific






Richard Rogers e Renzo Piano, 2013
aco inoxidavel e tinta de poliuretano
523 x130x130cm

519 x150 x 150 cm

parte da colegédo do Centre

Georges Pompidou, Paris, Franca




“Desde o fim dos anos oitenta, a obra
do Xavier Veilhan oscila entre classicismo
formal e alta tecnologia, confrontando
a heranca modernista com o contexto
contemporaneo. Por meio de um registro
de formas ele busca manter a tenséo
assintotica entre abstracéo e figuracgéo;
de um estado de espirito, a energia, aquela
prépria as épocas de transi¢cdo tecnoldgica.
Através de uma grande variedade de
registros e meios, certos temas recorrentes,
a velocidade, o movimento ou o progresso
técnico, sdo declinados através de uma
sintaxe formal moldavel: os mébiles,
Os raios, as litografias ou as esculturas
lapidadas feitas com scanners 3D.”

Moliére [escultura

permanente], 2022

Versailles, Franga

foto © Ville de Versailles, Perrick
Daul, Veilhan, ADAGP Paris, 2022

Romy et les chiens, 2019
aluminio preechido com

resina de poliuretano, madeira,
tinta acrilica

dimensoées variaveis

foto © Bruno Lopes
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—
The Carriage, 2009

aco, tinta acrilica, verniz poliuretano
280 x 1500 x 180 cm

Colecgao Centre National des Arts
Plastiques, Paris, Franca

vista da exposicao

Veilhan Versailles, 2009

Palacio de Versailles,

Versailles, Franga

Lyllie, 2018

madeira, MDF e carbono
123x60x39cm

foto © Claire Dorn




Ressalta-se a variedade dos materiais
empregados nas esculturas, entre 0s
quais destacam-se o aluminio, a prata,

o carbono, o concreto mineral, aresina,
afaia, a madeira, o compensado, etc.
Veilhan articula esses elementos para
criar diferentes relagfes espaciais que
impactam diretamente no observador.

A base da escultura, inclusive, tal como
no legado moderno, é incorporada

na mesma. Ou seja, sua materialidade

e forma, assim como suas dimensoes,
contribuem para a apreciacdo da peca.
Veilhan, inclusive, pesquisa e emprega
materiais caracteristicos de um lugar
para criar suas esculturas, tal como fez,
em sua primeira individual, Horizonte
verde (2015), na Nara Roesler, em Sao Paulo,
quando utilizou madeiras tipicas do Brasil,
como a magaranduba, o pequi, o cumaru
rosa e aimbuia na confecao das bases
de suas figuras.

—
vista da exposicao
Horizonte Verde, 2015
Nara Roesler, S&o Paulo,
Brasil

—
vista da exposicao
Horizonte Verde, 2015
Nara Roesler, S&o Paulo,
Brasil







Em Plus que pierre (2019), individual

de Veilhan no collégiale Saint-Martin,

o artista empregou bases e pedestais

de diferentes dimensdes para alterar

a topografia do espaco, pontuando-o

com algumas de suas esculturas. Segundo
o artista: “O desafio, para mim, era atuar
em continuidade com o espaco, atuando
diretamente nele, sem me contentar em
apenas colocar objetos ali. Eu queria que
as estéatuas e os pedestais existentes fossem
o ponto de partida para o meu trabalho”

—
vista da exposicéo

Plus que Pierre, 2019
Collégiale Saint-Martin,
Angers, Franca

foto © Fanny Trichet

vista da exposicédo

Plus que Pierre, 2019
Collégiale Saint-Martin,
Angers, Franca

foto © Fanny Trichet
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A exposicao é reveladora do modo como
Veilhan opera na criacéo de situacdes
fisicas, construindo formas de presenca
que impactam na percepc¢éo do espago
pelo publico. O artista afirma que “a busca
pela verdade é o que dirige minha prética
de retratos escultéricos, mas nao se trata
de uma verdade moral: eu procuro capturar
apresenga de um corpo no espago em
determinado momento. Os modelos séo
posicionados para proclamar a prépria
realidade.” As figuras de Veilhan, além

de afirmar a realidade dos individuos que
retratam, afirmam sua propria realidade
como objetos capazes de criar relagdes
espaciais entre si e o publico.

—
vista da exposicao

Plus que Pierre, 2019
Collégiale Saint-Martin,
Angers, Franca

foto © Fanny Trichet




mobiles e stabiles

O madbile possui papel central na pratica
de Veilhan, que o aborda como “um género
assim como o retrato ou a paisagem”.
Ao longo de sua carreira, o artista
desenvolveu grande estruturas suspensas
para ocupar museus e galerias, como no
Museu do Louvre (2021), no Grand Palais
(2013), e no castelo de Versailles (2009),
na Francga, no Aeroporto Internacional de Seul
(2017), na Coréia do Sul, e na Hatfield House
(2012), naInglaterra, entre muitos outros.
Apesar de terem adentrado o terreno
da arte com Alexander Calder, os mobiles,
lembra Veilhan, tem uma histéria muito
anterior, sendo objetos que interagem com
o0 ambiente no qual estéo inseridos. “No meu
cotidiano eu fago objetos de forma bastante
repetitiva, como os mébiles, que sdo objetos
que interagem com o contexto: na forma como
abarcam o ar, aluz e o modo como revelam um
espaco. No entanto, a maneira como reitero as
coisas é um pouco planetaria, pois dou voltas
ao redor das coisas, mudando de 6rbita.
Portanto, é praticamente sempre a mesma
coisa, mas de um outro angulo”, revela Veilhan.

The Grand Mobile, 2013

aluminio, inox, fibra de vidro, resina de
poliuretano, tinta poliuretano, motor
1550 x 640 x 640 cm

vista da exposicédo

Dynamo — A century of light and
motion in art, 1913—2013, 2013
Grand Palais, Paris, Franca

foto © Guillaume Ziccarelli



Le Mobile n°4, 2017
Carbono, aco inoxidavel,
resina de poliuretano,
tinta de poliuretano,
cortica, poliamida

270 x180cm




Mobile (Hatfield), 2012

resina, carbono, plastico, aco,
aluminio, polipropileno, tinta
poliuretano, tinta epoxi

435cmx 375x375¢cm

vista da exposicao

Veilhan at Hatfield: Promenade, 2012
Hatfield House, Hatfield, Inglaterra
foto © Stephen Ambrose



Podemos entender os mdbiles também
como metéfora da préatica do artista,

com seus nucleos de interesse — escultura,
performance, muasica, arquitetura— que
sdo articulados em uma estrutura que

se encontra em constante dinamica,
transformando a relacéo entre esses
elementos de modo a renovar possibilidades
de criacao. Os proprios mobiles de Veilhan
sdo, enquanto conjunto, manifestacdes das
infinitas possibilidades formais e materiais.
Ha os mobiles com bases de finas hastes
de carbono, como o Mobile No 19 (2015);

os com bases de madeira robusta, Mobile
No 22 (2015); mébiles pendurados, como

0 Mobile No 28 (2015); e na parede, como

0 Mobile No 5 (2021); de grandes

ou pequenas dimensdes, como Mobile

No 8 (2016); profusos, Mobile No 1 (2019),
ou econdmicos, Mobile No 18 (2016).

Mobile n° 22, 2015
madeira faia, cortica,
linho, tinta acrilica
132 x105x105cm

Mobile n° 28, 2015
aco inox, faia, vectran,
tinta acrilica

160 x 209 x 209 cm







Mobile n°6, 2016
Polipropileno e carbono
220 x 160 x 160 cm

foto © Claire Dorn

Mobile n° 24, 2015

carbono, resina de poliuretano,
MDF, polipropileno, tinta acrilica
e verniz acrilico

400 x 300 x 300 cm

vista da exposicao

Horizonte Verde, 2015

Nara Roesler, S&o Paulo, Brasil
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Mobile n°18, 2016

carbono, madeira de dlamo,
aco inox, aluminio, resina
de poliuretano, cortica

e tinta de poliuretano

157 x133x 66 cm



“O mobbile é uma das poucas coisas que
podem ser feitas em grande escala sem ficar
opressivo. Eu sempre gosto de brincar:
E impossivel fazer um mobile fascista.
Gosto daideia de interagéo deles com
o0 ambiente: vocé pode definir a estrutura
do objeto, mas ele se transforma. Eles tém
vida! Todo objeto de arte pertence a um
contexto (parte dele é controlada pelo artista
e a outra parte depende do que acontece
no entorno), mas no caso dos mobiles
ainteracao é fisica”, afirma Xavier Veilhan,
que vé no mobile um elemento visual
que atua na construcdo atmosférica
de do espaco expositivo.

Stabile, por sua vez, € uma série
de trabalhos que faz contraposicéo aos
mobiles, ainda que se aproxime dos mesmos
pela utilizagdo de uma gramética visual
geométrica e pela materialidade. Contudo,
a principal diferenca €, como revela
0 préprio nome das pecas, sua estabilidade.
Essas esculturas, de bases fixas, ndo
movimentam-se no espacgo, ainda que
modifiguem a percepc¢ao do mesmo ao
introduzir diferentes ritmos visuais.

—
Stabile n°14, 2011

aco inoxidavel, tinta
epoxi, tinta poliuretano
240x60x55cm

foto © Florian Kleinefenn



—

Stabile n°1, 2015

madeira e carbono
262x85x75¢cm

foto © Claire Dorn,Galerie Perrotin




Stabile n°4, 2010 Stabile n°2, 2010
aco, aco inoxidavel, aco, aco inoxidavel,
tinta epoxi tinta epoxi
220x40x40cm 220x40x170cm




rays

Em 2014, convidado a participar de Made by...
feito por brasileiros, exposigéo coletiva com
artistas de 21 paises na Cidade Matarazzo,
Xavier Veilhan realizou dois trabalhos,

um mobile, colocado sobre uma das escadas
do edificio, e Rays (Matarazzo), que integra
a série de intervencdes feitas pelo artista
com cabos de borracha, poliéster e ago inox.
Os raios de Veilhan organizam-se, quase
sempre de modo excéntrico, partindo

de um mesmo ponto fixo. Esse efeito,
constroi perspectivas lineares no espago
tridimensional, alterando o modo como

0 percebemos, sensagdo que se renova

a cada instante em que tomamos uma nova
posicao, aproximando-nos ou distanciando-
nos em relacéo aele.

—
Rays (Cidade Matarazzo), 2014
borracha e ago

730 x 365 x 500 cm

vista da exposicao

Made by... Feito Por Brasileiros, 2014
Cidade Matarazzo, S&o Paulo, Brasil
foto © Ding Musa

Rays (Cidade Matarazzo), 2014
borrachae aco

730 x 365 x 500 cm

vista da exposicao

Made by... Feito Por Brasileiros, 2014
Cidade Matarazzo, S&o Paulo, Brasil
foto © Ding Musa







Na ocasiéo, o artista afirmou: “Eu gosto
de desenhar linhas no espaco, tento fazer
isso mais para revelar o ambiente do que
simplesmente instalar uma obra.” A funcéo
dessa intervencao site specific, entéo,

€ a de dar protagonismo ao lugar onde
esté inserida, de modo a transformar

0 modo como usualmente o percebemos
e nos relacionamos com ele. Outros
exemplos de Rays, Hatfield (2012), Sheats
(2013) e Pilane (2014), comprovam

a versatilidade da série, cujos principios
podem ser aplicados diretamente na
paisagem, ou na arquitetura.

—
Rays (Orchestra), 2011
borracha, poliéster e agco
dimensdes variaveis

foto © Guillaume Ziccarelli



—
Rays (Pilane), 2014

borracha, poliéster e ago inoxidavel
300 x 2200 x200cm

vista da exposicdo

Skulptur i Pilane, 2014

Pilane Heritage Museum,

Klovedal, Suécia

foto © Peter Lennby

Rays (Lautner), 2013
borracha, poliéster, ago
dimensdes variaveis
Sheats-Goldstein Residence,
Los Angeles, Estados Unidos
foto © Joshua White







—
Rays (La Conservera), 2012
borracha, poliéster e aco
dimensdes variaveis

vista da exposicao

Rays, 2012

La Conservera, Murcia, Espanha
foto © Diane Arques

Model (Rays), 2014

47 x 114 x 47 cm

Compensado, carbono, madeira,
borracha e poliéster

vista da exposi¢éo

SIMPLE FORMS: Contemplating
Beauty, 2015

Mori Art Museum, Téquio, Japéo






architectones (2012-14)
e studio venezia (2017)

Architectones é o nome dado a série de
intervencdes realizadas por Xavier Veilhan,
entre 2012 e 2014, em sete edificios icbnicos
do modernismo nos Estados Unidos

e na Europa. Suas proposic¢des site specific
estabeleciam didlogos com as construcdes
a partir de esculturas, performances, musica,
luz e outros elementos atmosféricos, que
alteravam a percepcéo do publico sobre

0 espaco. O projeto levou Francois Perrin,
curador das sete exposi¢cdes desenvolvidas,
a alinhar Veilhan com outros artistas que
tém atuado diretamente na arquitetura,
como Gordon Matta-Clark e Daniel Buren.

vista da exposicdo
Architectones, Sheats-Goldstein
Residence, 2013
Sheats-Goldstein Residence,
Los Angeles, EUA

foto © Joshua White

vista da exposicéo
Architectones, Case Study
House n°21, 2012

Case Study House n°21,
Los Angeles, EUA

foto © Joshua White

vista da exposicédo
Architectones, Case Study
House n°21, 2012

Case Study House n°21,
Los Angeles, EUA

foto © Joshua White



A T







Podemos compreender que o elemento
central dessa produgéo é o préprio corpo
do publico, pois € mediante suas sensagdes
fisicas que ele vai perceber e se relacionar
com 0 espago, a partir de seus objetos

e limites, pois a arquitetura, na visédo de
Veilhan, € uma grande moldura “Tudo

0 que percebemos opticamente € uma
frequéncia. Tudo o que ouvimos, também
é frequéncia— ndo a mesma, mas, de todo
modo, uma frequéncia. A arquitetura
delimita fisicamente estas frequéncias.
Os artistas, na galeria ou no museu, tem
limites definidos, também pelas paredes.
Para mim, ha uma relagéo entre o dominio
visual e 0 da arquitetura, assim como ha
entre o dominio sonoro e a arquitetura,
em que vibrag¢des oscilam ao redor.”

vista da exposicédo

Architectones, Unité d’habitation
Cité Radieuse, MAMO Audi talents
awards, 2012

Unité d’habitation Cité Radieuse
Marseille, Franca

foto © Florian Kleinefenn

vista da exposicédo

Architectones, Unité d’habitation
Cité Radieuse, MAMO Audi talents
awards, 2012

Unité d’habitation Cité Radieuse
Marseille, Franca

foto © Florian Kleinefenn
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O nome do projeto é uma homenagem

a Kazimir Malevich, que cunhou

o termo Arkhitektons para seus modelos
tridimensionais de estruturas arquitetdnicas
em gesso, guiadas pelas preocupacgdes
formais e conceituais do Suprematismo.

O trabalho teve inicio na VDL Research
House (1932/1963), de Richard Neutra;
ocupando, em seguida, a Case Study House
No 21 (1960), de Pierre Koenig; a Sheats-
Goldstein Residence (1963/1989), de John
Lautner; o MAMO Cité Radieuse (1952),

de Le Corbusier; a Saint-Bernadette du
Banlay (1966), de Claude Parent e Paul
Virilio; a Melnikov House (1929), do artista
e arquiteto russo Konstantin Melnikov;

e o Barcelona Pavilion (1929-1986),

de Ludwig Mies van der Rohe. Em 2015,

0 projeto ganhou uma publicacdo editada
pelo MOCA (Museu de Arte Contemporanea
de Los Angeles).

vista da exposicdo

Architectones, Sainte-Bernadette
du Banlay Church, 2013
Sainte-Bernadette du Banlay
Church, Nevers, Franca

foto © Diane Arques







Architectones sintetiza, mas ndo determina,
a totalidade das possibilidades de atuacao
de Veilhan na interseccao entre arte

e arquitetura. Outro exemplo é o aclamado
projeto Studio Venezia (2017), que ocupou
o pavilh&@o francés durante a 57a Bienal

de Veneza. Utilizando papelédo, Veilhan
construiu uma estrutura que servia como
estudio de gravacao para musicistas.

Todo dia um artista ocupava o espaco,

ndo para realizar uma apresentacéo, mas
para fazer experimentacoes livres, praticar
musicas e, em ocasifes de éxito, gravagodes.
Veilhan entendia a estrutura como

uma forma ativada de escultura. Quando
desativado, permaneciam os aspectos
fisicos e materiais do objeto, quando

em funcionamento, tornava-se estudio.

—
vista da exposicao
Architectones, Barcelona
Pavilion, 2014

Barcelona Pavilion,
Barcelona, Espanha

foto © Florian Kleinefenn

vista da exposicédo

Studio Venezia, pavilhado francés,
57a Biennale di Venezia, 2017
Veneza, Italia

foto © Giacomo Cosua






Studio Venezia revela, ainda, outro elemento
fundamental para o trabalho de Veilhan,

a musica. Segundo o artista: “A musica

tem papel central em algumas pecas, onde
coloco um ambiente visual a servico de

uma experiéncia sonora. No Studio Venezia,
explorei as fronteiras entre diferentes
dominios: exposicao, pratica musical,
arquitetura e gravagdo. Estas sao fronteiras
em transformacéo.” A organicidade dessas
fronteiras faz com que Veilhan compare

o trabalho a um jardim “porque o jardim

€ um ambiente natural ainda que criado
artificialmente onde as pessoas estao,
simultaneamente, dentro e fora, como em
uma pequena paisagem ou um mundo em si.”

—
vista da exposicao

Studio Venezia, pavilhdo francés,
57a Biennale di Venezia, 2017
Veneza, Italia

foto © Giacomo Cosua

vista da exposicdo

Studio Venezia, pavilhado francés,
57a Biennale di Venezia, 2017
Veneza, Itdlia

foto © Giacomo Cosua




desenhos e monotipias

“Desenhar é uma experiéncia muito alegre
para mim. Fico felizem sentar-me a minha
mesa de desenho, que é meu lugar habitual
no atelié. Normalmente comeco a trabalhar
com uma ideia, mas as vezes a inspiragéo
vem enquanto desenho.”

—Xavier Veilhan

—
Buoy, 2020
tinta sobre papel
42x29,7cm

foto © Kei Okano

vista da exposicédo

Dessins de Confinement, 2022
Musée d’art Moderne de la Ville
de Paris, Paris, Franca

cortesia © Veilhan, ADAGP Paris,
2022 © Pierre Antoine







Em marco de 2020, Xavier Veilhan passou
arealizar desenhos diariamente, munido
de régua e compasso. Suas composi¢cdes
prestam referéncias ao modernismo,

em especial ao Futurismo e a Op Art, tendo
em vista a dindmica e os efeitos 6pticos

das linhas tracadas pelo artista. Ao todo
foram feitos mais de trezentos desenhos,
que evidenciam os procedimentos de
sistematizacgdo, repeticdo, multiplicacdo

e adensamento empregados por Veilhan
em sua realizagdo. Muitos desses desenhos
foram reunidos na mostra individual Dessins
de confinement (2022), no Musée d’Art
Moderne de Paris, Franca, assim como na
publicacdo The Drawing Center — Today’s
Special — Lockdown Drawings 2020-2021,
editada pela Les Presses du Réel, em 2021.

—
Pulsion, 2020

tinta sobre papel

42 x29,7cm

foto © Guillaume Ziccarelli
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O procedimento desenvolvido por Veilhan

no periodo, de realizagao diaria de desenhos,
seguida de seu compartilhamento em redes
sociais, remete ao protocolo executado no
ano anterior em Compulsory Figures (2019),
performance na qual, a cada noite, ele
produziu desenhos de grande formato diante
do publico. Podemos ver, na graméatica visual
dos desenhos de Veilhan, a planificagédo

de elementos que, usualmente, ele insere

no espaco, como as linhas da série Rays,

ou circulos que lembram as esferas de seus
mobiles. Articulando formas primarias,
linhas e cores, Veilhan cria modelos visuais
capazes de sintetizar os modos como
arealidade ao nosso redor cria figuragoes.
Nesse processo, Veilhan incorpora os erros
e surpresas, deixando o acaso também
tomar parte das composicgdes.

—
Deep Blue, 2020

tinta sobre papel
42x29,7cm

foto © Guillaume Ziccarelli

vista da exposicédo

Dessins de Confinement, 2022
Musée d’art Moderne de la Ville
de Paris, Paris, Franca

Cortesia © Veilhan, ADAGP Paris,
2022 © Pierre Antoine






modelos e maquetes

“Xavier Veilhan faz referéncia as vanguardas
do século XX quando chama seus ‘exercicios
construtivos’ de ‘modelos’ — objetos que
experimentam o espago, sem nenhuma
finalidade. Para os arquitetos neovisuais

da década de 1920, como Theo van Doesburg,
o0s modelos eram uma maneira genérica de
construir um espaco ‘potencialmente viavel’.
Os modelos de De Stijl séo delicados,
modulares, em estado de instabilidade,
assim como os ‘modelos’ de Xavier Veilhan.
A questao, aqui, é ir além de uma abordagem
subjetiva da arte. Nesse contexto, o modelo
€ um objeto sem medida nem escala, o que
nos permite acessar outra dimensao espaco-
temporal”, revela a curadora Marie-Ange
Brayer, de modo a concluir que: “O ‘modelo’
de Xavier Veilhan é, portanto, um objeto
morfogenético, desprovido de status préprio,
um objeto semanticamente rotativo, um
‘tensor’ do espaco-tempo que, como as
facetas morfogenéticas de outros trabalhos,
despedaca toda figuragéo e desaloja qualquer
possivel enraizamento.”

vista da exposicdo

Maquettes, 2014

FRAC Centre - Les Turbulences,
Orléans, Franga

foto © Diane Arques







filmes e performances

Os filmes de Veilhan sdo imagens ordenadas
sequencialmente, recusando uma narrativa
linear, para criar um “cinema de situagao”.
Le film du Japon (2002), primeiro trabalho
em video do artista, j& anuncia esse
procedimento. A cAmera registrava uma
série de acdes performadas por varias
pessoas, com diferentes objetos, levando-
nos a refletir sobre o estatuto da escultura
na arte moderna e contemporanea. Veilhan,
afirma que, em muitos de seus filmes,

“meu ponto de partida é uma lista de ideias,
sensacoes, referéncias e um pedaco
de papel com alguns desenhos. Isso me
permite ter uma visdo geral do contexto,
sem cronologia narrativa. Eu posso, entéo,
criar e organizar uma as sequéncias na
ordem que eu gosto.”

—
vista da exposicédo

Maquettes, 2014

FRAC Centre - Les Turbulences,
Orléans, Franga

foto © Diane Arques

Le film du Japon [detalhe], 2002
filme, cor, mudo
8'49”



Podemos entender seus videos como “HH” T
colagens de diferentes fragmentos que
constroem uma narrativa préxima da memoria,
com seus lapsos e embaralhamentos.
Ordenadas pela edicdo em um fluxo
controlado, elas instauram um outro tempo,
capaz de tensionar o presente cronolégico

a partir da arbitrariedade da sucesséo de
imagens. As lembrancgas do artista, inclusive,
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tém um papel fundamental na construgéo
das cenas. “Essa relagcdo com a memaoria me
interessa”, afirma Veilhan. “Se eu mergulhar
nas minhas memdarias de infancia, tenho
flashes de lugares, paisagens, detalhes

e assim por diante.” O passado evocado
pode ser também de um objeto. The Dreyfus
Affair (2010), por exemplo, foi feito a partir
do filme homénimo de Mélies, filmado

mais de um século antes, em 1899. Veilhan
filma apenas algumas cenas, aquelas

que corresponderiam aos dois rolos
desaparecidos do filme original. “Eu queria
restaurar esses momentos perdidos, tal
como as zonas hachuradas de um afresco
restaurado”. Veilhan, contudo, ndo se guia
pela estética de Méliés, mas propde sua
propria versao, contemporanea, da narrativa.
O resultado é um filme hibrido, a quatro

maos, que aproxima tempos, evidenciando
suas diferentes estratégias de representacéo.

L'Affaire Dreyfus, 2010
filme, preto e branco, mudo
15’06~



Em outros casos, a edi¢do serve como
elemento de ligagéo entre espacos
diferentes, como em Matching Numbers
(2015), feito a convite da Opera de Paris,
em que Veilhan conecta, com suas imagens,
as casas de Opera de Garnier e Bastille,

em Paris, explorando os elos entre ambos
espacos, ou em Cruiser (2005), em que
paisagens conectadas na tela, evocam uma
visdo contemplativa da natureza. Em Vent
Moderne (2015), Veilhan aborda a vida

e obra do arquiteto Robert Mallet-Stevens.
Sobre este Ultimo, a diretora e roteirista
francesa Laetitia Masson escreveu:

“Este n&o é um filme. E cinema.
N&o existe historia. Existem memérias.
N&o existe linearidade; mas colisdes
entre periodos.
N&o existem atores; mas um coletivo.
N&o existe figurino. Existem macacdes,
blackouts e papeldo.
N&o existem cenarios. Existe a arquitetura.”

Matching numbers [detalhe], 2015
filme HD, cor

14°25”

foto © Stéphane Perche

Matching numbers [detalhe],2015 Vent Moderne [stills], 2015
filme HD, cor filme HD, preto e branco
1425 27'38”

foto © Stéphane Perche foto © Stéphane Perche
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Apesar de Masson se referir especificamente
a Vent Moderne, podemos estender esses
principios para outros filmes, como Keep
the Brown (2003), Drumball (2003)

e Radiator (2008). “Nos meus filmes,

a camera narra a acao conforme ela
acontece; acompanhando-a. Ha muito
pouco zoom e movimento, porque é a agéo
que prevalece e guia a camera e nao

o contrario.” Os videos de Veilhan séo
imagens em movimento e de movimentos,
pois é a acao, os gestos, 0s ritmos

e dindmicas das relagdes entre corpos

e espagos, que estrutura a narrativa.

Drumball [detalhe], 2003
filme, cor, mudo
8'33”



—
Radiator [detalhe], 2008
filme, cor

714"

foto © Studio

Xavier Veilhan




Um dos aspectos centrais da pratica de
Veilhan, percebe-se, é a performance.

O artista compreende seus trabalhos

COMO espacos sensoriais que permitem aos
observadores uma liberdade perceptiva

e reflexiva, tornando-se, eles mesmos,
atores nesse cenario construido. Veilhan,
aborda a performatividade do publico nos
espacos, assim como propdem agdes para
ele. Muitas vezes, estas ac¢des associam-se
a apresenta¢des musicais, denotando
aimportancia do som na pratica de
Veilhan, como em Val de Marne (2006),

em comemoracédo do aniversario do MAC
VAL, quando o artista associou a cole¢éo
do museu a um concerto de Sébastien
Tellier, cantor e compositor que também
colaborou com o artista em Nuit Blanche -
Ville nouvelle (2006), nos jardins do Hotel
de Ville de Paris.

—
Compulsory Figures, 2019
performance

foto © Diane Arques



Em Aérolite (2007), feito por ocasido

da exposicao Airs de Paris, no Centre
Pompidou, Veilhan convidou a banda Air
para tocar para o publico em um cenéario
construido por ele com objetos e estruturas
ativadas por performers. J4 em Nuit
Blanche-Boucle (2006), patinadores

no gelo, vestidos de preto, percorriam um
ringue de patinacdo aos pés do Arco do
Triunfo, no carrossel do Louvre, a noite,
realizando formas com o tragar das laminas
dos patins sobre o gelo. SYSTEMA OCCAM
(2013) é uma proposicéo visual para

as delicadas composicées de Eliane
Radigue para harpa.

—
Performance para OCCAM [,
composicao para Harpa

de Eliane Radigue, executada
por Rhodri Davis

vista da exposicédo

Systema Occam, 2013
MAMO Cité Radieuse,
Marseille, Franca

—
Boucle, 2006

performance em colaboragéo

com Alexis Bertrand

vista da exposicdo

Nuit Blanche, 2006

Caroussel du Louvre, Paris, Franga

Aerolite, 2007

performance

vista da exposicédo

Airs de Paris, 2007

Centre Pompidou, Paris, Franca
foto © Florian Kleinefenn
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Pendule Dripping [detalhe], 2011
filme HD, cor, mudo
2'30”




As performances de Veilhan séo, por fim,
proposi¢cBes complexas que envolvem
arquitetura, escultura, musica e agéo,
levando-nos a observar o modo como

esses diferentes elementos se integram

na construcdo de uma experiéncia imersiva
em que, acima de tudo, 0 nosso proprio
corpo é chamado a ser o protagonista.
Nesse sentido, o artista possui atuacao
interdisciplinar, atuando na diregéo de arte
de espetaculos e desfiles de moda. Exemplar,
nesse sentido, sdo as estruturas construidas
para os desfiles da Chanel em 2022,
chegando, inclusive, a dirigir pequenos
videos, estrelando Charlotte Casiraghi

e com trilha sonora de Sébastien Tellier.

—
Chanel, Charlotte Casiraghi
monte a cheval dans le décor
créé par Xavier Veilhan, 2022
foto © Ola Rindal



Desfile Chanel, 2022
© Mathieu Bonnin

CHANEL Fall-Winter
2022/2023 Haute-Couture
Collection, July 5, 2022
foto © CHANEL






CHANEL Fall-Winter
2022/2023 Haute-Couture
Collection, July 5, 2022
foto © CHANEL
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