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jaime lauriano
n. 1985, S3o Paulo, Brasil, onde vive e trabalha

Artista multimidia, Jaime Lauriano revisita os simbolos, imagens e mitos
formadores do imaginario da sociedade brasileira por meio de videos,
instalacGes, textos, pinturas e esculturas, tensionando marcadores sociais

e narrativas histéricas a partir de proposicoes criticas,seus trabalhos sao
capazes de revelar como as estruturas coloniais do passado reverberam na
necropolitica contemporanea. Lauriano aborda as formas de violéncia cotidiana
que perpassam a histéria brasileira desde sua invasao pelos portugueses,
centrando-se, em individuos racializados. Nesse sentido, o artista se

debruca sobre os traumas historicos de nossa cultura, compreendendo suas
complexidades a partir do agenciamento de imagens e discursos provenientes
das mais diversas fontes, sejam aquelas tidas como oficiais, como veiculos de
comunicagédo e propagandas de Estado; como as extra oficiais, como videos
de linchamentos compartilhados pela internet.

Sua critica se estende da macropolitica das esferas do poder oficial a
micropolitica. Lauriano pensa o trauma ndo sé em sua dimensao temporal,

mas também espacial, valendo-se de formas de mapeamento a fim de
questionar as disputas e construcdes territoriais coloniais. Outra dimensao de
seu trabalho é a conexdo com religides ancestrais de matriz africana. O artista
emprega signos e simbolos desses rituais, como a pemba branca, utilizada na
feitura de seus mapas, compreendendo como a esfera religiosa foi fundamental
para a resisténcia dos escravizados, servindo como espaco de manutencédo de
suas relacées com o territério ancestral.

clique para ver o cv completo

capa Buffalo soldier, 2022 [detalhe]
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terreiros e territérios

corpo racializado, corpo violado
mapa-estandarte

a construcao do imaginério brasileiro
reencontros e subjetividades




terreiros e territorios

A questdo do direito a moradia e a terra,

€ mais um dos objetos de investigacao de
Jaime Lauriano. Em videos do inicio de sua
carreira, como Os novos navegantes (2006),
Encruzilhada (2008), A casa (2008-2010),
e Em exposicdo (2013), Lauriano examina

a vida no grande centro urbano, observando
seus fluxos e transformacdes frente aos
anseios da especulacdo imobiliaria.

Como observado pelo curador Bernardo
Mosqueira: “A obra de Jaime Lauriano
investiga a colonizagdo no Brasil ndo
voltando-se apenas para os dados historicos
e eventos do passado, mas perscrutando

a persisténcia no tempo presente dos ecos
da violéncia da colonizacao e da referente
resisténcia popular. Para isso, o artista

cria documentos que podemos utilizar para
reorganizar nossos pensamentos e memdrias
e também contra-cartografias que podemos
utilizar para localizarmos a nés e aos outros
no cenario da exploragado contemporanea.”

Encruzilhada, 2008
video
3'24”



A casa, 2008
video
1’38”



Os trabalhos de Lauriano sdo verdadeiros
monumentos-documentos que permitem
por em cheque as narrativas hegemonicas.
Ao friccionar passado e presente ele nos faz
questionar como temos construido futuros
possiveis. Suas investigacdes sobre o tema
das bandeiras e a figura dos bandeirantes

€ um exemplo de como um recurso ao
passado pode servir de chave para o agora.
As Bandeiras foram expedi¢des exploratorias
no interior do Brasil, que buscavam ouro

e capturavam pessoas racializadas,

negros e indigenas, com o bjetivo de lhes
escravizar. Apesar da violéncia de seus
métodos, tornaram-se simbolos da
conquista do oeste brasileiro, em especial
em Sao Paulo, da onde muitos desses grupos
partiram, servindo como modelos de
praticas desenvolvimentistas. Bandeiras
(2017) é uma série de placas de compensado
que em que estdo uma série de cartdes
postais com monumentos em homenagem
aos exploradores, assim como palavras
retiradas de projetos de urbanizacéo

e infraestrutura, tais como “revitalizagéo”,
“desapropriacdo” e “expansdo”.

Bandeiras, 2017

cartdes postais sobre placas de
compensado gravadas a laser
47 x 57 cm (20 x 25 cm cada)
Foto: Filipe Berndt




Na série de esculturas Bandeirantes (2022),
Lauriano refaz as miniaturas de imagens

de bandeirantes encontradas em mercados
de pulga e antiquarios fundindo-as em

uma liga de latdo e cartuchos das munigdes
da Policia Militar e das Forcas Armadas
Brasileiras. A base das esculturas

é incorporada na mesma, tendo sido feita
por meio da técnica de taipa de pildo.
Assim, o artista aproxima formas de poder
e controle ndo-oficiais do periodo colonial,
os bandeirantes, com aqueles de oficiais
darepublica, da policia e do exército.

—
Bandeirantes #2, 2019

miniatura de monumento

em homenagem aos bandeirantes
fundida em latdo e cartuchos

de munigdes utilizadas pela
Policia Militar e Forcas Armadas
brasileira sobre base construida
de taipa de pildo
85,5x20x20cm

Foto: Filipe Berndt



—
Bandeirantes #1, 2019
miniatura de monumento em
homenagem aos bandeirantes
fundida em latdo e cartuchos
de munigdes utilizadas pela
Policia Militar e Forgas Armadas
brasileira sobre base construida
de taipa de pildo
70x20x20cm

Foto: Filipe Berndt

Bandeirantes #3, 2019

miniatura de monumento

em homenagem aos bandeirantes
fundida em lat&o e cartuchos

de munigdes utilizadas pela
Policia Militar e Forcas Armadas
brasileira sobre base construida
de taipa de pildo

70x20x20cm

Foto: Filipe Berndt



Ao norte do Rio (2018) tem como ponto

de partida dois acontecimentos historicos
do urbanismo de Sao Paulo: ainstauracdo do
atual “Marco Zero” da cidade, resultado do
projeto de remodelagdo do centro da cidade;
e o “Plano de Avenidas”, do engenheiro
Francisco Prestes Maia, que a remodelou

o sistema de transporte a partir de um plano
radioconcéntrico. Lauriano, constréi uma
instalacdo imersiva, a partir do esquema
tedrico do plano de Prestes Maia, na qual

o publico desloca-se em um labirinto
concéntrico. O olhar é convocado para

o chao, tendo em vista que esse é o principal
elemento de transformacao no trabalho

pois Lauriano cria trés espagos com
diferentes tipos de pavimento, oriundos

da arquitetura colonial e moderna de Sao
Paulo, tais como os motivos criados pela
artista Mirthes dos Santos Pinto, em 1966,
as pedras portuguesas e os tijolos coloniais.
No centro da estrutura, repousa uma réplica
da placa de bronze do atual “Marco Zero”
feita a partir da fundicao de diferentes
metais, inclusive aqueles dos cartuchos
utilizados pelas forgcas armadas e militares.

Ao norte do Rio, 2018
instalacédo
Tx3x715m

Foto: Filipe Berndt




Ao norte do Rio, 2018

instalacéo
Tx3x715m

Foto: Filipe Berndt



A pedra portuguesa é um elemento que
sintetiza a heranca colonial em muitos
trabalhos do artista, tais como Pedras
portuguesas (2017), na qual escreve

os nomes dos portos de origem dos navios
negreiros na costa do continente africano
utilizando esta técnica de calcamento,

ou Tratado #4, no qual reconhecemos

as formas da bandeira do Brasil feitas com
o material e com espelho, na iminente
ameaca de ser destruida pela tora de
madeira que pende precariamente sobre
ela. Em outros trabalhos, como na série
Colonizagéo (2022), esses elementos
passam a conviver com instrumentos
utilizados no candomblé e na umbanda,
manifestacgdes tipicas da espiritualidade
afro-brasileira. O elemento que simboliza
0 opressor, muitas vezes vé-se
transformado, ou descaracterizado,
quando coberto com dendé ou com folhas
de ouro, como se fossem submetidos

a processos alquimicos. A religido

de matriz africana, emerge, entéo,

como lugar de resisténcia e poténcia dos
descendentes da didspora africana.

Pedras portuguesas #1, 2017
pedras portuguesas,

caixa de ferro e cimento

100 x150 x 10 cm

Foto: Filipe Berndt



Pedras portuguesas #2, 2017
pedras portuguesas,

caixa de ferro e cimento

100 x 150 x 10 cm

Foto: Filipe Berndt

Pedras portuguesas #3, 2017
pedras portuguesas,

caixa de ferro e cimento

100 x150 x 10 cm

Foto: Filipe Berndt



Colonizagéo #2,2022

apoti (banco utilizado em terreiros
de Candomblé), esteira de palha
taboa, alguidar e 28 pedras
portuguesas fundidas em latdo
53x34 x34cm

edicdode 5+ 2PA

Foto: Filipe Berndt




Convidado para participar da 132 Bienal
Internacional de Arquitetura de S4o Paulo,
em 2022, Lauriano concebeu a intervencao
artistica lluminai os terreiros, em parceria
com o coletivo Cartografia Negra, propondo
trocas entre terreiros de candomblé e de
umbanda de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro.
Mais recentemente, a religiosidade, que ja se
fazia presente em materiais, como a pemba
branca, vem tomando um outro territorio,
antes pouco explorado por Lauriano, o da
pintura. Na realidade, seus quadros sdo
como colagens, nas quais o artista articula
nao so diferentes materiais, mas uma
multiplicidade de referenciais imagéticos,
provenientes do universo dos rituais
religiosos afro-diaspéricos, mas também
da histéria da arte, da cultura popular

e dos meios de comunicacgéo.

—
lluminai os terreiros, 2022
dimensdes variavéis

Foto: Filipe Berndt

—
>

lluminai os terreiros, 2022
dimensdes variavéis

Foto: Filipe Berndt






—

“Versatil em técnicas e procedimentos
diversos, [Jaime Lauriano] transita do
desenho a instalacado, do video a serigrafia;
uma conjugacao original de apuro técnico,
fincado na tradicdo da arte, a liberdade
criativa dos lampejos, das “sacadas”

que retiram da obviedade o que nos

é cotidiano. Num movimento anticortejo,
Lauriano promove uma politizacao
deliberada da arte contemporéanea,
manejando materiais e suportes inusuais,
de pedras portuguesas a pemba (giz

usado em rituais de Umbanda e Candomblé),
elemento que virou espécie de rubrica
autoral. A madeira é outro elemento
reincidente nos trabalhos de Lauriano.”

O curador Hélio Menezes vé, por fim, no
trabalho de Lauriano, ndo sé a manipulacdo
de imagens que moldam nossa cultura,
mas também com suas matérias.

—
Ocupagéo Inhotim Biblioteca, 2022
Biblioteca Inhotim,

Instituto Inhotim, Brumadinho, Brasil

—
N

Independéncia e morte

[detalhe], 2022

acrilico, adesivos, carvéo,
impressoes a jato de tinta, ponta
seca e soldadinhos de chumbo sobre
placa de MDF

>
vista da exposicdo

37° Panorama da Arte
Brasileira, 2022

Museu de Arte Moderna
de S&o Paulo (MAM-SP)
Séo Paulo, Brasil
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Ao investigar a formacao da ideia do Brasil
enquanto pais, bem como os atores
envolvidos na construcdo de um discurso
hegemonico, o artista passa a executar, a
partir de 2022, uma série de releituras de
pinturas académicas produzidas ao longo da
segunda metade do Século XIX e inicio do
Século XX, realizadas por artistas como
Pedro Américo e Vitor Meirelles. Ao lidar com
essas pinturas, o artista percebeu que a
colonizacao foi “consistentemente
apresentada de forma idealizada,
transformada em um gesto heroico e
civilizador”, ao passo que “as presencas,
resisténcias e experiéncias de violéncia
afro-indigenas foram sistematicamente
silenciadas”. “Meu interesse reside em
questionar essa operagdo, desmantelar sua
I6gica celebratéria e transformar a pintura
historica em um contramonumento: néo
mais um local de consagracao, mas um
campo de disputa, atrito e reflexdo”, diz.

—
Invasédo de Pedro Alvares Cabral

em Porto Seguro em 1500, 2023
tinta acrilica, adesivos, impresséo
jato de tinta, miniaturas em chumbo
e estampas sobre mdf

142x200 x4 cm




—
Primeira missa, primeiro indio
abatido também, 2023

tinta acrilica, adesivos, impresséo
jato de tinta,miniaturas em chumbo,
estampas sobre mdf

160 x 200 x3cm




vistas da exposicédo

Aqui é o fim do mundo, 2023
Museu de Arte do Rio (MAR)
Rio de Janeiro, Brasil

=
83

HERE IS THE END
OF THE WORLD
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Dessa forma, Lauriano tira essas “esvazia”

a pintura de seus personagens, deixando
apenas a paisagem. Sobre essa superficie
despovoada, ele aplica uma profuséo de
adesivos “que evocam tanto a violéncia
colonial quanto a resisténcia afro-indigena”.
Sobre a propria moldura, ele ainda instala
figuras em miniatura que encenam uma
batalha entre soldados coloniais e entidades
dareligiosidade afro-brasileira, como Zé
Pilintra. “Desta forma, o passado ndo retorna
como um mito pacificado, mas sim como um
campo de conflito simbdélico no qual a pintura
se torna um territério contestado”.

—
Entradas em Minas Gerais, 2025
tinta acrilica, adesivos, miniaturas
em chumbo e estampas sobre mdf
70x100x2cm




Panorama da Cidade de Sao Paulo é um
desdobramento desse tipo de trabalho.
Aqui, o alvo da releitura é a pintura de
mesmo titulo, executada na primeira
metade do Século XIX pelo artista francés
Arnaud Julien Palliére e encomendada por
Dom Pedro I. Lauriano reproduz a pintura e
a altera com adesivos, desenhos e
inscricdes. Suas alteracdes buscam
modificar o carater fortemente idealizado
da cena, removendo personagens e
acrescentando outros elementos, muitos
deles contemporaneos, de forma a destacar
as implicagdes e as formas de violéncia que
perpassam a historia brasileira e que sdo
vigentes ainda no presente.

Apresentando no Beco do Pinto, Centro
histérico da capital paulista, o panorama
foi dividido e reproduzido em trés painéis
de grandes dimensdes, dispostos nos trés
diferentes niveis da escadaria do Beco. Nos
painéis, as imagens foram duplicadas/
alteradas a partir de uma técnica de imagem
em movimento. Assim, a paisagem
reproduzida pode ser visualizada em sua
integridade somente a partir do
deslocamento do espectador no espaco.

vistas da exposigdo

Panorama da cidade de Sdo Paulo
Beco do Pinto

Sao Paulo, Brasil, 2023
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—
<«

vista da exposigcéo

37° Panorama da Arte
Brasileira, 2022

Museu de Arte Moderna
de Sdo Paulo (MAM-SP)
Sao Paulo, Brasil

—
Buffalo soldier, 2022

acrilica, adesivos, estampas, fita
autoadesiva dourada, impresséo
janto de tinta, miniaturas em
chumbo, miniaturas em madeira e
pregos sobre mdf

90 x 1560 cm

Ele é dono do meu

destino até o fim, 2022

tinta acrilica, adesivos,
impresséo jato de tinta,
miniaturas em chumbo,
estampas e silver tape sobre mdf
86x90x3,5cm






—
<«

Quando a gira girou, 2022

tinta acilica, adesivos, impresséo
jato de tinta, quartinhas de barro,
estampas e fita autoadesiva reflexiva
prateada sobre mdf
97x120x3,5¢cm

—
These songs of freedom, 2022
acrilica, adesivos, estampas,
fita autoadesiva prateada,
impresséo janto de tinta

e miniaturas em madeira
sobre mdf

80x120cm




corpo racializado, corpo violado

NOVA TOTIL TERRARUM

Em 2018, Jaime Lauriano foi convidado
ERMDADE e r, } .
it BErMOGAAFIA ; para desenvolver um trabalho parailustrar

DICIONARIO DA . S -
sdsapoLIcAO ESCRAVIDAD E UL Hane3 : _ a capa do livro Dicionario da Escravidao

LIBERDADE . . .
e e Liberdade, organizado por Flavio Gomes

e Lilia Schwarcz. O trabalho resultante desse
MoRTE comissionamento, Escravidao e liberdade

TRABALHADORES ! . . .

SEReEA ko (2018) sintetiza os cinquenta verbetes que

TRIO . .

Bk eoonrenson constam no livro, tornando-se também,
NEGRA | = A e A

ele mesmo, uma espécie de verbete.
Lauriano integrou, em seguida, a equipe
editorial da Enciclopédia Negra, compéndio
que reuniu mais de quatrocentos verbetes
biograficos de personalidades afro-
brasileiras, acompanhadas de imagens

mranzlniA
ESCRMNSTA

feitas por artistas afro-brasileiros
contemporaneos. As imagens para a edigdo

AREUE DA

foram incorporadas ao acervo da Pinacoteca

ALFERAIRE

. do Estado de Sao Paulo, tendo sido exibidas
NinsRAT T ' ) em mostra de mesmo titulo, naquela
PROCESIDY

penfticey A aa REUGIOZIADE S : ' instituicdo, em 2021, e no Museu de Arte
do Rio, em 2022.

—
Escravidéo e liberdade, 2018
desenho feito com pemba branca
(giz utilizado em rituais de
Umbanda) e lapis dermatografico
sobre algodao preto

Foto: Filipe Berndt



A questdo racial estd no cerne da formacéao
cultural brasileira. Diversos foram

os intelectuais que tentaram realizar

o trabalho herculeo de analisar

a complexidade e centralidade da nogéao

de raca para a sociedade. Em Lauriano,

o corpo racializado € menos um tema

do que uma realidade experienciada pelo
préprio artista. Ele mesmo ja afirmou que
“toda a experiéncia corporal que passo
diariamente, neste caso, e ndo somente,

o racismo institucionalizado da sociedade
brasileira, ndo consegue ficar descolado
das minhas proposicdes. Por exemplo,

ao investigar o racismo institucional da
Policia Militar do Estado de Sao Paulo,
estou buscando respostas, também,

para as abordagens truculentas as quais
sou submetido sistematicamente.”

Isso ndo significa que o trabalho nutra-se
apenas de sua subjetividade, pelo contrario,
se norteia por aprofundadas pesquisas com
fontes documentais histéricas, iconograficas
e textuais. Desse modo, menos do que
pensar as manifestacdes especificas

da violéncia, Lauriano se volta para

as estruturas que fazem com que a ideologia
colonial subsista em nosso tempo.

Justica e barbarie, 2017
video
2'31"



e # L

—
Trabalho, 2017

gravacgéo a laser em calendarios,
camisetas, cartdes postais,
cédulas de dinheiro, cesto de lixo,
escultura, porcelana, tapegarias e
quebracabeca

250 x 500 x 35 cm



Como resume o curador Moacir dos Anjos:
“E nesse contexto que o artista Jaime
Lauriano instaura e inscreve uma obra
que, embora ainda em construgéo,

esta ja claramente posta como ruido
intenso no campo da arte no Brasil,
espaco historicamente avesso

a contaminagdes com o que ha de mais
duro e espesso na vida ordinaria. E da sua
condicdo de homem negro que articula,
fazendo uso de diversos procedimentos
criativos, questdes de antes e de agora
que fazem, do Brasil, um dos paises mais

racistas do mundo atual. Detém-se,

em particular, na observagdo de violéncias
histéricas contra mulheres e homens
negros e nas suas persistentes aparigoes
nos tempos que correm, criando formas

de representar o Brasil que querem disputar
a hegemonia, em circuitos simbélicos,

com narrativas mais apaziguadas do pais,
nas quais as dores e as perdas impostas

a essas populacdes sdo minimizadas

i

ou mesmo ocultas.’

Suplicio #3, 2015

vitrine contendo pedras,
entulhos e pedagos de vidro
80x120 x 60 cm

Foto: Maria Grisolli



Um tema que sobressai na pesquisa

de Lauriano sobre a violéncia racial é a nocao
de linchamento. O artista observa técnicas

e ferramentas para a agressao fisica do outro
tanto na contemporaneidade, quanto no
periodo colonial. Prova disso sao trabalhos
como Suplicio (2015) na qual o artista

reune em uma vitrine de museu artefatos
utilizados pelos autointitulados “justiceiros”
sociais que tém se disseminado no Brasil
desde o inicio dos anos 2000; e Liberdade!
liberdade! (2018), na qual Lauriano reproduz
parte do desenho do livro “The Penitential
Tyrant; or, slave trader reformed”, escrito
por Thomas Branagan, um ex-capitdo

do mato convertido em abolicionista,
substituindo a descrigdo dos objetos

por versos do “Hino da Republica”

do Brasil. Em Artefatos (2019), por sua vez,
ele realiza desenhos de ferramentas
utilizadas no suplicio e tortura de
escravizados em serigrafia sobre sacos

de graos empregados no traslado entre
Africa e América.

Liberdade! Liberdade!, 2018
serigrafia e trecho do hino

da republica gravado a laser

e pirografia sobre compensado naval
80x60x1,5cm

Foto: Daniel Cabrel

DIEY SR EDD
LICY
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Artefatos #2, 2016

serigrafia de instrumentos de
torturas sobre saco de transporte
de grios entre Africa e América
95 x 57cm

Foto: Filipe Berndt

Artefatos #3, 2016

serigrafia de instrumentos de
torturas sobre saco de transporte
de grios entre Africa e América
95 x57cm

Foto: Filipe Berndt



Justica e barbarie

(viagem pitoresca) #1, 2021
impressédo UV e gravacgéo a laser
sobre fita silver-tape fixada em MDF
45x60x3cm

Foto: Filipe Berndt

Lauriano também pode entrelagar tempos
histéricos, justamente para tornar visivel
a continuidade das estruturas de violéncia
racial herdadas do periodo colonial.
Em Justica e Barbarie (2017), o artista
organiza, pelo recurso da montagem uma
série de imagens de linchamentes de pessoas,
em especial homens negros, em circulacdo
na midia. Lauriano cria recortes, aproxima-se
daimagem, deformando-a, analisando-a
e questionando-a. Frases ocupam a tela,
mas nao se escuta nenhuma voz. Os textos,
foram extraidos de comentarios em sites
de noticia que justificam ou exaltam
os atos de “justicamento”.

Alguns anos depois, Lauriano langa méo
da mesma estratégia para realizar Justica
e barbarie (Viagem pitoresca) #1(2021),
série de painéis com fotografias
de cenas de linchamento ocorridas
no Brasil e encontradas nainternet e em
jornais, sob as quais [éem-se frases retiradas
das obras de artistas viajantes como,
Henry Chamberlain, Johann Moritz Rugendas
e Jean-Baptiste Debret, responsaveis por
criarem em seus trabalhos um imaginario
europeu sobre a vida colonial no Brasil.
As imagens foram impressas em uma
superficie de madeira revestida por tiras
de fita silver-tape (fita auto adesiva que
é utilizada para prender pessoas durante
linchamentos na atualidade).



Para sua exposicao individual, Brinquedo

de furar moletom (2018), no Museu de Arte
Contemporanea de Niteroi (MAC-Niterdi),
Lauriano apresentou a instalacdo de mesmo
nome. Sobre o trabalho, o curador da mostra,
Raphael Fonseca, ressalta: “O titulo da
exposicao foi extraido da musica Vida loka
parte 1, do célebre grupo paulistano de

rap Racionais MCs. do album Nada como

um dia apds o outro dia, de 2002 e se trata
de um verso que joga justamente com um
dos elementos essenciais da proposta de
Lauriano: os limites entre violéncia e infancia,
entre miniaturas de brinquedos e municéo
militar.” Lauriano construiu uma espécie

de passarela-barricada, com tijolos

chamados comumente de “coloniais”,
acompanhando a janela curva do museu,

de onde se vé a Baia de Guanabara

e a cidade do Rio de Janeiro. Sobre eles,
havia as miniaturas de trés caravelas,

um tanque, um avido de guerra e vinte

e sete miniaturas de carros da policia militar.

O metal utilizado para fazer as esculturas
provinha de cartuchos de balas de policiais
coletadas em diferentes cidades do Brasil.

—
vista da exposigcéo

Brinquedo de furar moletom, 2018
Museu de Arte Comtemporanea
de Niterdi (MAC-Niteroi),

Niteroi, Brasil

—
>

vista da exposicédo

Brinquedo de furar moletom, 2018
Museu de Arte Comtemporanea
de Niterdi (MAC-Niteroi),

Niteroi, Brasil
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mapa-estandarte

Uma parte significativa da producgao de
Jaime Lauriano esta baseada na iconografia
dos mapas. Contudo, o artista ndo se

guia pelos principios da cartografia

que estabelecem as diretrizes para
arepresentacdo de espacos, conferindo-lhes
forma e localizacdo, mas emprega os

mapas para tornar visiveis particularidades
historicas. Em Invaséo, etnocidio, democracia
racial e apropriagdo cultural (2015-2017),
Lauriano reproduz cartas nauticas com
pemba branca sobre amplos pedagos

de tecido em algodéo preto, e sobre elas
traca figuragdes dos povos nativos,

suas comunidades e elementos da
topografia, da fauna e da flora do pais.

A aparente inocéncia dessas representacdes
é colocada em cheque pelainscricdo

de termos como “invasao”, “etnocidio”,
“democracia racial” e “apropriacdo cultural”.
Desse modo, o artista desafia a narrativa
convencionada da “invencao da América”,
trazendo para a superficie do mapa termos
que revelam os verdadeiros mecanismos

por tras da maquina colonial.

—
Brasil: invaséo, etnocidio,
democracia racial e apropriagédo
cultural, 2016

desenho feito com pemba

branca (giz utilizado em rituais

de Umbanda) e lapis dermatografico
sobre algodé&o preto

119 x 156 cm

Foto: Filipe Berndt



—
Accuratissima brasilia tabula:
invaséo, etnocidio, democracia racial
e apropriagéo cultural, 2016

desenho feito com pemba branca
(giz utilizado em rituais de
Umbanda) e lapis dermatografico
sobre algodao preto

116 x 155 cm

Foto: Filipe Berndt
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—
Terra brasilis: invaséo, etnocidio e
apropriagédo cultural, 2015
desenho feito com pemba branca
(giz utilizado em rituais de
Umbanda) e lapis dermatografico
sobre algodao preto

100 x 150 cm

Foto: Filipe Berndt



Em Sé&o Paulo Imperial: escravidéo,
cativeiros, monumentos e apagamentos
historicos (2017), Lauriano aplica os mesmo
procedimentos graficos, incluindo ainda

a colagem de um mapa impresso da cidade
de Sdo Paulo e uma placa de compensado
gravada a laser com o nome de lugares

no centro da metrépole que conservam
monumentos que representam a escravidao,
investigando as relagGes entre esse sistema
de exploracédo e o desenvolvimento da maior
cidade brasileira.

—
Sé&o Paulo imperial: escravidao,
cativeiros, monumentos e
apagamentos histéricos, 2017
desenho feito com pemba

branca (giz utilizado em rituais

de Umbanda) e lapis dermatografico
sobre algodao preto, placa

de compensado gravada a laser

e mapa da regido central da

cidade de S&o Paulo

Foto: Igor Vidar
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CONTRATO
RACIAL

EPSTEMICIDIO

AMERICR
Tabula

—
Americae Nova Tabula: invengéo,
epistemicidio, contrato racial

e genocidio, 2019

desenho feito com pemba preta
(giz utilizado em rituais de
Umbanda) e lapis dermatografico
sobre algodao branco

150 x 200 cm

Foto: Filipe Berndt
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Ja na série Américas (2015-2017),

o artista se guia por uma gramatica visual
mais contida. Sobre os panos pretos,

ele desenha com a pemba branca os
contornos dos continentes, em especial
daquele conhecido como Novo Mundo,
sem, contudo, recriar as divisdes territoriais
dos paises. Desse modo, ele nos convoca

a refletir sobre as ideias de soberania
nacional e os violentos processos que
levaram a constituicao das américas.
Invencéo, epistemicidio, contrato racial

e genocidio (2019) faz convergir as tematicas
e 0s recursos visuais das duas obras citadas
acima, América e Invaséo, etnocidio,
democracia racial e apropriacéo cultural.
Agora, Lauriano inverte o esquema gréfico,
desenhando com pemba preta sobre algodéao
branco. Segundo Lauriano, “trata-se,
portanto, de uma releitura dos primeiros
esforcos de representacao do sistema de
colonizacao, e sua exploracdo da madeira

e da mdo de obra indigena, o primeiro
proletariado do que mais tarde seria
consolidado como um ‘pais’. As fitas
autoadesivas, comumente utilizadas para
prender pessoas durante os linchamentos,
sdo utilizadas para construir um retangulo
dourado que reforca a exploracao do solo,

e dos corpos, pela mercantilizacdo colonial,
que extraiu do solo do chamado

‘Novo Mundo’ a subsisténcia colonial.”



America Meridionalis: invencgéo,
epistemicidio, contrato racial

e genocidio, contrato racial

e genocidio, 2019

desenho feito com pemba preta
(giz utilizado em rituais de
Umbanda) e lapis dermatografico
sobre algodao branco

140 x188 cm

Foto: Filipe Berndt







Em Invasdo (2017), vé-se o mapa do Brasil
desenhado em pemba branca sobre algodéao
vermelho, uma referéncia aos povos
originarios do Brasil e a luta pela terra com
0s movimentos dos trabalhadores sem-terra
atuantes no pais. Lauriano dispde no mapa
imagens que simbolizam momentos em

que as disputas por terra acentuaram

a desigualdade social, tais como

a colonizacao; o desmatamento; a ocupacédo
de terras indigenas; a reintegracdo de

posse de terrenos ocupados; entre outros.

A questdo das disputas territoriais no Brasil
também aparece em Combate #1(2017),
instalagdo de parede na qual Lauriano
organiza ferramentas utilizadas no trabalho
rural para formar o contorno da costa
brasileira, assim como a divisdo cartesiana
das capitanias hereditarias, no inicio

da ocupacao portuguesa neste territorio,

e Capitanias (2015), em que desenha

com pemba branca sobre placa de imbuia,
estas mesmas linhas que marcam a primeira
divisdo do que viria a ser o Brasil.

—
Invaséo, 2017

lapis dermatografico sobre
algodao vermelho

160 x 310 cm

Foto: Filipe Berndt
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—
vista da exposicédo

Social Fabric: Art and Activism

in Contemporary Brazil, 2023

The Visual Arts Center (VAC),

The University of Texas at Austin, EUA
Foto: Sandy Carson

INVASAO




—
Combate # 1, 2017

martelos, machadinha, facéo,
picareta, machado, rastelo, pas,
foice, enxadas, tridente e serrote
550 x 200 cm

Foto: Filipe Berndt



Nos mapas, Lauriano explicita a violéncia
que ha na tenséo entre as representagdes
articuladas pela linguagem e pela imagem.
Em outros trabalhos, como Post Mortem
(2016), contudo, a palavra ganha
protagonismo na formulacdo de frases
que revelam a crueldade entranhada

na experiéncia concreta de varios corpos,
especialmente aqueles racializados.

Ao invés de palavras de ordem e gritos

de motivacgao, encontramos esses
estandartes mérbidos, que também

se aproximam das formas das placas
comemorativas. Estas inscricdes provém,
muitas vezes, de registros da violéncia

em documentos e veiculos de informagéo,
como os jornais, em Calimba (2015-2016),
e boletins de ocorréncia, em Autos

de Resisténcia (2015).

Post Mortem, 2016

desenho feito com pemba

vermelha (giz utilizado em rituais

de Umbanda) e lapis dermatografico
sobre algodéo cru

113 x150 cm

Foto: Filipe Berndt



o O S

. Autos de
B Resisténcia.

individuos em atitude suspeita

— em especial os de cor parda

Autos de resisténcia, 2015 e negra, 2015

entalhe em cedrinho de frases de entalhe em eucalipto de frases
racismo institucional, encontradas de racismo institucional,

em comunicados oficias e boletins encontradas em comunicados oficias
de ocorréncia, da Policia Militar e boletins de ocorréncia, da Policia
Brasileira Militar Brasileira

20x50x3cm 30x90x3cm

Foto: Galeria Leme Foto: Galeria Leme



a construcdo do imaginario
brasileiro

Pode-se dizer que algumas das imagens
fundadoras do imaginario do que

€ o Brasil tém sua fonte em uma narrativa,
um documento: a carta de Pero Vaz

de Caminha. Nela, o religioso portugués
informa: “Aguas sdo muitas; infinitas.

Em tal maneira é graciosa que,
querendo-a aproveitar, dar-se-a nela
tudo; por causa das dguas que tem!”.

Tal frase modernizou-se na formula:

Nessa terra, em se plantando, tudo da,
que é também o titulo de uma obra de
2015, de Jaime Lauriano. Trata-se de

uma instalagao escultérica com dimensdes
humanas que foi projetada como uma
estufa que abriga uma muda de pau-
brasil, a espécie vegetal que empresta seu
nome para o maior pais sul-americano
ocupado pelos portugueses no século XVI.

Nessa terra, em se plantando,

tudo d4, 2015

madeira, vidro, reservatoério de

agua, climatizador, termémetro,
sistema de irrigagéo e fertilizagao,
temporizadores, terra, abudo e muda
de pau-brasil

200 x 50 x50 cm

Foto: Mario Grisolli




A estufa, ao mesmo tempo que possibilita
a germinacao e desenvolvimento da
planta, constrange-a porque limita seu
crescimento as suas dimensdes retilineas.
Nesse sentido, é inevitavel que, em algum
momento, a transformacdo da muda em
arvore leve a destruicao de seu abrigo,

e, consequentemente, de suas préprias
condicdes de sobrevivéncia.

Com esse gesto simbdlico, Lauriano
oferece uma reflexdo sobre a violéncia
imposta pelos colonizadores aos povos
nativos da América Latina, e em especial
sobre as formas como a politica colonial
condicionou a existéncia dos nativos
a sua submissdo e aprisionamento.

O trabalho, que atualmente pertence

a colecdo da Pinacoteca do Estado de Séo
Paulo, foi primeiro mostrado em exposicéo
individual do artista, em 2015, no Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB-RJ),

no Rio de Janeiro, e, mais recentemente,
na coletiva Histodrias Brasileiras (2022)

do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).

—
vista da exposicédo

Nessa terra, em se plantando,
tudo da, 2015

Centro Cultural Banco do Brasil
(CCBB-RJ), Rio de Janeiro, Brasil

—
>

vista da exposicdo
Autorretrato em branco

sobre preto, 2015

Galeria Leme, Sao Paulo, Brasil






Nos primeiros trabalhos de Lauriano,
observamos seu exame e subversdo da
iconografia oficial. E exemplar nesse
sentido, a obra A histdria se encerra

em mim (2013), uma placa metalica nos
moldes de placa comemorativa mas afixada
a um muro qualquer em uma rua qualquer
da Vila Anglo Brasileira, em Sao Paulo.
Segundo os curadores Paulo Miyada

e Priscyla Gomes: “Sua placa [de Lauriano]
funciona como um monumento as avessas,
defendendo a disjungdo da esfera publica
ao invés de sua simples continuidade
universalizante. Seria de se imaginar que um
artista preocupado em criticar as dinamicas
exploratorias do capital defendesse o espago
publico a todo custo — mas isso seria uma
ingenuidade. Hoje, sdo justamente os
mecanismos de especulacdo imobiliaria

0s mais interessados na homogeneizagao
das regras e valores de toda a cidade,

para que suas iniciativas de propaganda

e valorizacdo especulativa possam circular
sem atrito. A ideia de que a historia precise
ser compartimentada, entdo, torna-se
surpreendentemente critica.

A histdria se encerra em mim, 2013
placa de bronze
30x40cm




A bandeira, em especial a do Brasil,

icone que visa dar uma unidade

as fronteiras geograficas e historicas

do pais, orientando-se pelaideia

de estado nacao, que comporta, por sua
vez, estratégias de unificacdo étnica

e cultural, é assunto de diversos trabalhos
do artista. A série Bandeiras Nacional
(2015-2016) é “um conjunto de bandeiras
costuradas artesanalmente por teceldes
das cinco regides do pais, emolduradas
sob fundo branco e acompanhadas

de reproducao do desenho modular da
Bandeira Nacional (em letras maiusculas,
como exige a lei imposta na ditadura militar).
O gesto expositivo transforma as bandeiras
artesanais de decalques caseiros em
arremedos parodicos e desoficializantes
do estado; releituras que, no limite,
infringem as prescri¢gées do artigo 52

da Lei 5.700, de 1971, definidora das

regras de feitura do emblema. Lauriano,
outra vez, toma aqui a oficialidade pelo

seu revés, conscio de que a verdade da
histéria (se alguma ha), tal como o bordado,
se encontra em seu avesso”, descreve

o curador Hélio Menezes.

—
Bandeira nacional #1, 2015
algodao, poliéster e impressao jato
de tinta sobre papel-algodéo
90x90 x4 cm

Foto: Filipe Berndt



—
Bandeira nacional #8, 2016
algodao, poliéster e impresséo
jato de tinta sobre papel-algodéo
90x90x4cm

Foto: Filipe Berndt

Bandeira nacional #10, 2016
algodao, poliéster e impresséo
jato de tinta sobre papel-algodéo
90x90 x4 cm

Foto: Filipe Berndt

—
Bandeira nacional #6, 2016
algodao, poliéster e impresséo
jato de tinta sobre papel-algodéo
90x90 x4 cm

Foto: Filipe Berndt



O Brasil, 2014
video
18’66”



Além da colonizagéao, sistema responsavel
por traumas indeléveis na cultura brasileira,
Lauriano também se debrucga sobre outro
momento fundamental para a histéria da
violéncia brasileira: a ditadura civil-militar
(1964-1985). Em sua exposicao individual
Impedimento (2014) no Centro Cultural

Sao Paulo (CCSP), o artista apresentou dois
videos: O Brasil e Morte subita que partem
de imagens encontradas em arquivos

no Rio de Janeiro e em S&o Paulo para
investigar a tentativa de constituicdo de
uma identidade nacional operada pelos
militares. A curadora Daniela Castro,

em seu texto para a exposigdo, argumenta
que “Impedimento trata-se do artista-
historiador operando nas transversalidades
da producgédo da histéria como instituicdo

e dainstituicdo do sujeito na historia.

O paralelismo do qual se propde a pesquisa
de Jaime Lauriano logra um projeto de
Brasil em que o sujeito ndo predica um
objeto mas a si mesmo, num eterno

retorno a elite reacionaria, a economia

da monocultura, ao medo de se ver um dia
no lugar do indio e ndo de Hans [Staden].”

Morte subita, 2014
video projecédo em loop



Morte subita, 2014
video projecédo em loop

Segundo o artista: “Em O Brasil, estudei
as propagandas oficiais da Ditadura Militar
Brasileira, em especial as rodadas entre

os anos de 1969 e 1974 (nao por
coincidéncia, os anos de duracao do Al-5).
Nesses videos, o que me interessava

era como a nocado de construcédo

de identidade, tao associada naquela época
ao nacionalismo, era moldada para mostrar
um Brasil ao mesmo tempo multicultural

e unificado. As propagandas pregavam

um Brasil que finalmente fazia as pazes
com a sua histéria e raizes, um pais

que leva a cabo o projeto de democracia
racial. Junto a isso, as propagandas nem
“tao oficiais assim” criavam um sentimento
oposto, no qual a produgédo da diferenca
era acentuada nao pela integragéo,

mas sim para a construcdo de um “outro”
inimigo e ndo irmao. O que me interessava
nessa leitura conservadora da construgao
daidentidade e da producao da diferenca
era como se dava a operacao de simbolos
para se estabelecer uma unido harmoniosa,
ao mesmo tempo em que se criava

o inimigo. Eu acabei optando por editar
um video que mostrasse esses dois

lados da mesma moeda, construindo no
mesmo discurso posicdes antagOnicas.”
Ja em Morte subita, Lauriano utiliza
imagens para indagar como o futebol,

em especial a conquista brasileira

da Copa do Mundo de 1970, foram
instrumentalizadas pelo governo militar.



reencontros e subjetividades

Se o trabalho de Jaime Lauriano é muito
marcado pela pesquisa referente a simbolos
coloniais e fatores macro-politicos, a partir de
2023 ele também se volta para elementos e
sabedorias ancestrais que, apesar de séculos
de violéncia e apagamento, sobreviveram e
configuraram diferentes formas de resisténcia
e possibilidades. Nesse sentido, ndo sé
elementos ligados a espiritualidade ou a lutas
contra-coloniais passam a ser explorados
pelo artista, mas também sua propria
subjetividade acabou se tornando também
uma possibilidade poética.

Na chave da releitura de pinturas historicas,
o artista concebeu: Na Bahia é Sdo Jorge,
no Rio Sdo Sebastido, por ocasido de sua
individual no Museu de Arte do Rio. Feita
com tinta acrilica, adesivos, miniaturas

em chumbo e estampas sobre mdf, é “a
paisagem da janela” de Heitor dos Prazeres
(1898-1966), grande pintor carioca, e um dos
pioneiros na composicédo de sambas. Aqui,
contudo, a releitura entra numa chave de
homenagem, dado que o sambista e pintor
teve grande importéancia para a comunidade
negra do Rio de Janeiro.

Na Bahia é Sédo Jorge, no Rio

S&o Sebastido (série Recanto), 2023
tinta acrilica, adesivos, miniaturas
em chumbo e estampas sobre mdf
120x140x2,5¢cm
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Suas Pencas também enveredam por

um caminho semelhante. Formadas por
esculturas de latdo, penduradas em couro
com argolas de latdo, as mesmas sao
inspiradas nas chamadas Jdias de Crioula:
um tipo de joalheria que desenvolveu no
Brasil entre os Séculos XVIIl e XIX entre as
mulheres negras escravizadas ou libertas.
Além de terem uma funcgéao de protecao
espiritual, essas joias também eram usadas
como uma espécie de reserva financeira,
para que um dia essas escravizadas
conseguissem efetuar a compra de sua
alforria. Tal manifestacdo cultural é

uma das mais antigas formas artisticas
afrodescendentes do pais.

Penca #1,2025

abracadeira de nylon, couro e
escultura de latdo banhadas em cobre
edicdode 3+1PA

75x13x8cm






Penca #2, 2025
abragadeira de nylon,
couro e escultura de latédo
edigdode 3+1PA

63 x11x6cm




Penca #3, 2025
abragadeira de nylon,
couro e escultura de latdo
edicdode 3+1PA
65x13x7cm



—
Penca #4,2025
abragadeira de nylon,
couro e escultura de latédo
edigdode 3+1PA

63 x11x6cm




Na releitura de Jaime, as esculturas tém a
forma de jatobas, buzios, ogd de Exu, sinos,
agogos, quartinhas, alguidar, canecas,
pemba, cachimbo e cabacga, elementos da
ritualistica do candomblé e da umbanda, de
modo a criar uma espécie de ofertoério para a
cultura afro-brasileira e a sua resisténcia ao
longo da Histéria do Brasil.

Os elementos de natureza autobiografica,
por seu turno, aparecem pela primeira vez no
trabalho Nunca foi sorte, sempre foi Exu, de
2023. O ponto de partida dessa sequéncia é
um conjunto de fotografias produzidas pelo
avo do artista na segunda metade da década
de 1980, quando o mesmo registrava o
cotidiano familiar, em especial a profissao de
sua esposa, avo de Lauriano, que era boleira
e assim, se encarregava de preparar os bolos
de aniversario para todas as criancas da
vizinhanga, incluindo do proprio neto.

—
Nunca foi sorte # 2,2023

tinta acrilica, adesivos, impressdo
fotografica, miniaturas em madeira,
fita autoadesiva reflexiva dourada

e estampas sobre compensado naval
90 x120x3cm
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A partir dessas fotografias, Jaime elabora
uma série de desenhos feitos com pemba —
giz usado em terreiros de umbanda — sobre
esses momentos referentes a sua infancia
denotando uma espécie de ritual de memoaria
pessoal-coletiva. Nas palavras do artista:
“me chamou a atencdo um bolo que ela fez

- = =

para um de meus aniversarios e que trazia
um retrato meu desenhado. Algo simples,
mas que hoje poderia ser lido como uma
manifestagdo artistica decolonial”.

Nunca foi sorte #1, 2023

tinta acrilica, adesivos, impresséo
fotografica, miniaturas em madeira,
fita autoadesiva reflexiva dourada

e estampas sobre compensado naval
89x119x3cm
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A escultura de parede Autorretrato #1
(2025), constituida por uma grade de

ferro e materiais diversos, foi pensada
como um espaco para se meditar sobre

a diaspora africana, e busca costurar o
passado e o presente, a historia social e a
subjetividade. O projeto convida o publico
a um olhar sensivel sobre a escravidao e
seus ecos nos corpos negros. A obratem a
exata medida da coluna vertebral de Jaime
Lauriano, do pescoco ao céccix, tem como
padrio a construcao de grades de ferro

que usam o alfabeto Adinkra, um sistema
de simbolos oriundos de Gana. O artista
resgata elementos formais e conceituais

de sua pesquisa, a partir da arquitetura de
cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Estdo pendurados na escultura objetos que
remetem tanto a opressao exercida sobre os
escravizados quanto a forca da resisténcia
e da heranca cultural africana, em uma
estética que evoca as memorias da infancia
do artista nos bairros periféricos paulistanos.

—
Autorretrato #1, 2025

grade de ferro, tenis, lona plastica
branca, miniaturas em chumbo,
corrente de aco e abracgadeira plastica
143 x 38 x25cm
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